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Einleitung

Mit der Diplomarbeit ,Apol-

lo - Sonnenwagen und Nachtbar-
ke in der abstrakten Fotografie’
sollten Theorie und Praxis mei-
ner Fotografie zu einem doppel-
seitigen Bildganzen fusionie-
ren. Von Helios zu Apollo lber
Luzifer zum Hades, weiter zur
Gottin der Nacht und ihren Kin-
dern. Vom Untergang der Sonne
zum Sonnenaufgang. Die Frilhzeit
konnte sich das Ereignis wvon
Sonnenaufgang zum Sonnenunter-
gang nicht erklaren, verstand
das Licht wohl aber als Quel-
le der Existenz allen Lebens.

Der Stern wurde von der Urge-
sellschaft zum Mittelpunkt al-
len Glaubens gewahlt. Mit zu-
nehmender Beobachtung des
Zentralgestirns bekam der Son-
nenkult einen vermenschlichten
Charakter, die Sonne wurde per-
sonifiziert und lberrespektiert.

Deshalb wurde die Sonne glo-
bal, wie beim agyptischen
Sonnengott Ra, zum Zentrum
der Religion erhoben. Die

Fahrt tUber den Horizont wur-
de in Form einer mehreren hun-
dert Meter langen Sonnenbar-
ke glorifiziert, deren Eklipse
durch Tag und Nacht fuhrt.

Im Tal der Kénige, den Py-
ramiden Agyptens sind Grab-
bilder von Sonnengott Amun-Ra
erhalten geblieben, der mit
eben dieser Sonnenbarke in
den Horizont hinaufgleitet.

Nach Sonnenuntergang geht die
Reise des Sonnengottes nach
Ansicht der Agypter weiter.
Im Am-Duat, dem Pfortenbuch,
steht beschrieben, welche Sta-
tionen die Sonne in den zwdolf
Nachtstunden bis zum erneu-
ten Sonnenaufgang passiert.

Die nordische Bronzezeit er-
zahlt in fast gleicher Weise
Uber diese Nachtfahrt der Son-
ne in einer Barke. Die Archa-
ologie der Neuzeit in Mittel-
europa entdeckte Spuren dieser
Zeit, sie werden in der Di-
plomarbeit wiedergegeben.

Wahrend meiner frithen Jugend-

zelit verbrachte ich Tage und
Nachte am Strand und auf den
Dinen an der danischen Nord-
seekiiste, um den Lauf des Zen-
tralgestirns abzubilden.

Aufbauend aus den Naturbeob-
achtungen der Friithzeit bildete
sich in der griechischen und
romischen Mythologie ein eige-
ner, noch komplexerer Kult zum
Lauf der Sonne um die Erde.

Dieser wurde verkdrpert
durch die somnambulen Gott-
heiten Helios und Apollo.

Thre Darstellungen reichen

von Giebelreliefs der Akropo-
lis in Athen bis zum Sonnen-
wagen im Schlosspark von Ver-
sailles. Von Zeichnungen auf
antiken Vasen bis zur Giebelkrd-
nung von Theater- oder Opernhau-
sern als dem Apollo der Kinste.

Das Antlitz Mitteleuropas ver-
wandelte sich gepragt durch Ro-
mantik und Klassizismus. Das
Licht der griechischen Sonne,
Helios, wurde als kulturelles
Zeichen zum Sieg iber das ver-



klarte Mittelalter gemacht. Das
Apollinische, das Starke, das
Schone, das Strahlende und Stra-
fende stieg zum Sinnbild fir
Aufklarung und Asthetik auf.

Ganz im Zeichen der aufgehenden
Sonne scheint auch Berlin - Un-
ter den Linden - zu stehen. Ber-
lins Erbauer sind nicht Dichter
und Denker wie Johann Wolfgang
von Goethe und Friedrich Schil-
ler, sondern Baumeister wie
Georg Wenzeslaus von Knobels-
dorff, Friedrich Wilhelm wvon
Erdmannsdorff, Carl Gotthard
Langhans und Friedrich Gilly.

Ein Schiiler dieser Epo-

che machenden Zeitspanne wur-
de der Architekt Karl Fried-
rich Schinkel, der dem Antlitz
der Stadt endgliltig ein grie-
chisch-rémisches Angesicht
und Leben eingehaucht hat.

Die Diplomarbeit zeichnet Sta-
tionen und Werke des Archi-
tekten nach, der im Zeichen

der Sonne sein Werk schuf und
dessen Vermachtnis bis zum Er-
bauer des Bauhaus und seiner
angrenzenden Siedlungen in Des-
sau - Walter Gropius reichte.

Malerei und Fotografie finden
haufig ihren Gegenstand im We-
sen der Nacht. Flackernder
Kerzenschein, Gaslaternen,
Elektrisches Licht und der Wi-
derschein des Mondlichts im Ge-
sicht einer Person, auf Gemau-
er und Gewdsser sind beliebte
Stilmittel der Bildenden Kunst.

Bei den Griechen und Rémern

fand die Nacht als friihe Gott-
heit und Mutter ihren Weg in das
Bewusstsein der Menschheit.

Neben Helios, Apollo und ande-
ren Lenkern des Feuerwagens wer-
den Nyx, die G&ttin der Nacht
und ihr Gefolge im vorlie-
genden Diplom nacherzadhlt. Das
Schwarz der Nacht soll einen
hoheren Stellenwert einnehmen.

Geheimnisvolle Berliner Kiinst-
ler wie Lesser Ury und Lasz-
16 Moholy-Nagy ibernahmen das
Licht der Nacht in ihr Kon-
zept. Das Erwachen der gegen-
standslosen Welt lasst sich

in ihren Werken ablesen.

Die Ruckkehr der Antike in

die Stadte der Neuzeit voll-
zieht sich bei ihnen in Ge-
stalt von Nachtwanderungen
und dunklen Gemalden.

Im Asphalt glanzt das rote und
weiRe Licht der Droschken und
Hochbahnen wider. Die analo-

ge Fotografie der goldenen Zwan-
ziger entdeckt ihre Chance in
der zeitgendssischen Kunst.

Ein Hofball der Farben, For-
men, Linien und Figuren
wird durch handliches Ge-
schick aufgezeichnet.

Im GroRstadtdschungel treffen
Tag und Nacht aufeinander. Ar-
mut und Reichtum begegnen sich
in Form von schwarz lackier-
ten Luxuskarossen oder mit
Mill beladenen Einkaufswagen.

Ein Leben am Lenker eines Au-
tomobils ist Glick und bedeu-
tet purer Kampf und Strebsam-
keit. Sonnenaufgang. Tag

Eine Nacht zwischen Plastiktii-
ten und BetonfuRboden be-
deutet einen Ful breit vorm
Totenfluss zu schlafen. Son-



nenuntergang. Finsternis.

Die Arbeit besteht aus zwei
abstrakten Farbfotografien,
die innerhalb der miindlichen
Prifung gezeigt werden sol-
len, sowie einem naher erlau-
ternden schriftlichen Teil.

Einfiihrend beginnt ein bi-
ografischer Abschnitt die
schriftliche Arbeit und wird
fortgesetzt mit der Nie-
derlegung des Konzepts.

AnschlieBend folgen die Kapi-
tel Planung und Durchfihrung des
Projekts ,Apollo’, das mir als
Arbeitstitel meiner Expediti-
on gedient hatte. Apollo steht
als Bliste im Gartenhaus von Jo-
hann Wolfgang von Goethe und
bildet das Logo des Bauhauses
ab 1921. Neben seiner mytho-
logischen Bedeutung wurde er
als Apollo der Kinste mit Har-
fe, in Form eines Apollo-Tem-
pels oder in Gemadlden und Reli-
efs der Klassik wiedergeboren.

Die amerikanische Raumfahrt
nutzte den Namen fir ihre Mis-
sionen ins Weltall, bei dem un-

ter anderem das erste Farbfo-
to vom blauen Planeten Erde aus
dem All und die Landung auf dem
Mond hervorgingen, dessen Au-
thentizitat man bezweifelt.

Die deutschen Bauhausstad-
te Weimar, Dessau und Berlin
standen bei meiner darstel-
lenden, kinstlerischen Un-
tersuchung im Vordergrund.

Hierbei entstanden zum Kon-
zept unzadhlig viele Foto-Serien,
mit verschiedenen Themengrup-
pen zum Gegenstand. In der Fol-
ge entschied ich mich fir die
beiden vorliegenden abstrakten
Farbfotografien als eine Art Zu-
sammenfassung der praktischen
Arbeit. Die Titel sind , Son-
nenwagen’ und ,Nachtbarke’.

Beide Bilder entstanden wie ge-
plant in Berlin, wa&hrend des
Arbeitszeitraums fir den prak-
tischen Teil. Die genutzte
Lektiire stelle ich eben-

falls vor. Hierbei handelt

es sich um kiinstlerische Ten-
denzen aus der heutigen Bun-
deshauptstadt Berlin in der
Zeit vom 19./20. Jahrhundert.

Der praktische Teil des Diploms
besteht aus den beiden vor-
genannten abstrakten Fotografien
— Lichtzeichnungen. Sie reflek-
tieren die vom Automobil hinter-
lassenen Lichtbahnen in der Dun-
kelheit. Via Langzeitbelichtung
und geschlossener Blende Acht,
zeichnet die digitale Fotokamera
den Bewegungsablauf auf. Durch
Oszillation des lichtempfind-
lichen KoOrpers erhalten die Auf-
nahmen eine farbige, malerische
Linie, die Affinitaten zur Felsen
- und Hohlenmalerei aufweist.

Der angefligte Text bietet wei-
terhin Aufklarung zu Ar-
chdologie und Mythologie
hinter den Bildern , Sonnen-—
wagen’ und ,Nachtbarke’.

Den Professoren und Professo-
rinnen sowie Dozenten und Do-
zentinnen der Bauhaus-Univer-
sitdt Weimar danke ich fir
die zahlreichen Hinweise und
die fachliche Unterstiitzung.

Fiir die schriftliche Arbeit
am Diplom wurden die Buch-
verdffentlichungen ,Schwarze
Galle’und ,Das Schopfungspro-



gramm’ von Prof. Dr. Norbert
W. Hinterberger sowie die Biu-
cher ,Abschied’ und ,Weimarer
Konzepte’ von Prof. Dr. Ach-
im Preiss zu ausschlaggebenden
Impulsen in der folgenden Ab-
handlungen und Ausfuhrungen.



Biographisches

Ich wuchs im renommierten Leip-
ziger Stadtteil ,Musikvier-
tel’ auf, noch zu einer Zeit in
der Reisen in den Westen vielen
Menschen meiner Umgebung ver-
wehrt blieb. Die Offnung Euro-
pas schien in weiter Ferne.

Vor unserem Neubau lag ein Kin-
dergarten von enormen Ausma-
Ben und neben uns befand sich
das Gastehaus der Messestadt
Leipzig, die offizielle Herber-
ge fir Staatsoberhaupter aus Ost
und West, wenn sie sich trafen
zur Frihjahrs- und Herbstmesse
auf dem alten Messegelande und
der Innenstadt. Kontakte soll-
ten geknlipft werden zwischen
der DDR mit der Europaischen
Union und der ganzen Welt.

Meine Kindheit verbrachte ich
haufig bei den GroReltern auf dem
Weimarer Land. Hier wurde ich

in den Ferien und Wochenenden

in das Landleben eingefiihrt.
Die Schafzucht erfuhr ich in all
ihren Facetten vom Einholen des
Heu und dem selbstgebauten Trak-
tor bis zum Umstellen der Gat-

ter fur die wenigen Schafe. Der
riesige Garten diente als Nah-
rungsquelle fir alle wichtigen
Nahrungsmittel, wie Mohren, Kar-
toffeln und Salat. Mein GroBva-
ter war in Weimar Maurermeister
und Architekt, neben seinen be-
ruflichen Auftragen legte er den
Garten zu einer Art Plantage
an. Hier gab es Kirschen, Ap-
fel, Mirabellen, Nussbaume und
Beerenstraucher. Nach der Ern-
te wurden die Frichte zu den in
der Region beliebten Schnap-
sen, Weinen, Kompott und Marme-
lade verarbeitet. Beim Gang in
den Keller des Hauses konnte ich
meine Augen immer an den selt-
samen Flaschen und Gla&sern wei-
den. Haufig sollte ich Holz oder
Riben nach oben bringen, um den
Kliichenherd zu beheizen und die
Kleintiere vom Hof zu filittern.
Das Haus konnte ab und an wei-
ter ausgebaut werden. Ich soll-
te Zement mischen und die neu-
en Betonsteine heranbringen.

An manchen Nachmittagen in den
Ferien hieB es fiir mich haufig
Rechenaufgaben zu l6sen, fir die
mein GroRvater mir eine Ostmark
gab, wenn das Blatt richtig ge-
16st wurde. Dabei stieB er auf
ein subjektives grafisches Spiel,

was ich zu verfolgen schien und
fihrte mich darauf in die Ge-
heimnisse seiner Schreibtischu-
tensilien ein. Das waren Blei-
stiftminen, die ihm mein Vater
aus der CSSR mitbrachte, Pris-
men, Transparentpapier, Line-
ale, Kurven, Tusche und Zirkel.
Ich sollte damit weiterarbeiten.
Man kam darauf, mir einen klei-
nen Beirette Fotoapparat mit dem
roten Ausloser und schwarz-wei-
Ren ORWO-Filmen zu schenken.

Zum Fotografieren nahm ich di-
verse Gelegenheiten in Anspruch.
Im Park des Rokoko-Bauwerks
Sanssouci traf ich mit zehn Jah-
ren wahrend eines Ferienlager-
aufenthalts bei Berlin auf den
kupfernen Sonnenkafig und foto-
grafierte das goldene Sonnenemb-
lem von Georg Wenzeslaus von
Knobelsdorff. Irgendwie fand ich
das Motiv wirklich spannend,
denn diese strahlende Sonne hin-
terlieB einen besonderen Glanz
und besondere Wirde in mir.

Mein Wiegenfest im Sommer ist
ein weiterer Grund fir das
hohe Interesse an der Sonne.

Mein Vater fuhr haufig zur See
und brachte uns Kindern die oh-






nehin im Osten sehr beliebten
Mythen, Legenden, Marchen und
Sagen aus der Zeit der Meere-
serkundung nahe. Die Sagen von
Hyperion und Helios, iber den
Feuervogel und das Hoéckertier,
beides russischen Marchen, sind
mir ebenfalls sehr teuer.

Auf Landkarten aus dem 16.Jahr-
hundert hat ihre penible, ehr-
wlirdige Dekoration eine bedeu-
tende Rolle. Die Darstellung des
Zodiaks und die versinnbildli-
chten Tierkreiszeichen ebenso.
Ich sollte die Rolle des Lo-

wen Ubernehmen, gleich meinem
Vater. Das brachte mir mei-

ne Tante immer wieder bei.

Mit dem Herbst 89 verstarb
mein GroRvater pldétzlich und
als letzter meiner GroBel-
tern. Wenige Wochen spéater
wurde die Grenze in den Wes-
ten fur alle gedffnet.

Vater befand sich zu diesem
Zeitpunkt in Mittelamerika, ich
ging seit den Sommermonaten mit
meinen Klassenkameraden regel-
maRig zu den Leipziger Montags-
demonstrationen an der Nikolai-
kirche. Die letzte Herbstmesse
in der Stadt fihrte zu einem
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GroBaufgebot an Polizei und an-
deren Sicherheitskraften. Ne-
ben den Luxuswagen der Staats-
liga fielen mir immer die

allein Spazierenden im Trench-
coat und mit Funkgerat auf.

Einem Freund entwich oft ein
Wort der Verdammnis gegeniiber
dem Staat DDR, unsere Anwesen-—
heit auf den Demos wurde in der
Schule bekannt, so dass man uns
mit dem sofortigen Rausschmiss
drohte und den Konsequenzen
eines Neunte Klasse Abschlusses
in der DDR. Wenige Tage danach
kam es zu den wichtigsten Aus-
einandersetzungen mit der Po-
lizei und schlieBlich zu den
GroBdemonstrationen um den In-
nenstadtring. Die Wahrungsuni-
on und Wiedervereinigung wurden
eingeldutet. Ein Osten unter der
Regierung des Neuen Forum soll-
te also Utopie bleiben. In der
Schule konnte man nun die néachs-
ten Jahre unbehelligt sein.

Die friedliche Revolution ha-
ben gute Fotografen festgehal-
ten, meine Bewunderung fir di-
ese Leute ist sehr groR, denn
schlieRlich waren private Auf-
nahmen strengstens verboten.

Mit dem neu gegrindeten Pira-
tensender Kanal X drehten wir
ein Abschlussvideo u.a. mit un-
serer ehemaligen Pionierleite-
rin, die gerade zur Direktorin
ernannt wurden ist. Ich sollte
sie interviewen und gewann Bei-
fall flir das Gesprach mit der
Chefin. Ich habe sie vor den Au-
gen der Kamera eigentlich un-
merklich lacherlich gemacht.

Das folgende Jahr schrieb ich
mich zum Abitur in das nahe ge-
legene Thomas-Gymnasium ein. Wir
besuchten Wien und Salzburg. Ich
freundete mich mit Georg an, der
in mir mein fotografisches Auge
bemerkte und schatzte. Er soll-
te Fotograf werden und schlug
mir vor, das gleiche zu ver-
suchen, ich sei ein Kinstler-
typ, meinte er. Ich hielt mich
nach wie vor flir einen Sport-
ler, friher war es FuRball auf
dem Sportplatz ,Neue Linie’,
danach surfen und skateboarden
in den Jugendzentren der Stadt
und an der danischen Nordsee.
Die Szene dreht sich um Graffiti,
Styles, Bewegung und vor allem
Musik aus allen Richtungen.

Gab es flir mich als Kind klas-



sische Musik, Piano und Hitpa-
raden New Wave, so kamen Punk,
Trance und Gothic-Rock dazu.
Die Marketingstrukturen der In-
dipendent-Labels und Design
Groups habe ich sofort erfasst.

Nach den zwei Jahren am Gymna-
sium schloss ich mit einer Ar-
beit zu Andy Warhol, Pop-Art
und Coca-Cola Industries ab.

Ich entschied mich in Leipzig
zu studieren, wie viele meiner
Klassenkameraden auch. Beson-
ders beliebt waren Rechtswis-
senschaften, Medizin und So-
ziologie. Meine Unterschrift
ging an ein Studium der Wirt-
schaftsinformatik, denn ich hat-
te mich in der Jugendzeit als
Manager und Programmierer gese-
hen. Der realistischen Tendenz
wollte ich nachgehen. Georg er-
zahlte nach dem Wien-Aufent-
halt etwas ilber Sigmund Freud
und dass ich mich unbedingt da-
mit beschaftigen miisse. So trug
ich mich in den Nebenstudien-
gang Psychologie ein. Meinen
kiinstlerischen Neigungen gab ich
mit dem Studiengang Kommunika-
tions -und Medienwissenschaften
nach, der Kinofilm interessier-
te mich, das Fernsehen, Zeit-

schriften Uber Surf’n’Rock.

Mit der ersten groben Liebe,
einer Berliner Modedesign Stu-
dentin, ergriindete ich den Un-
tergang der sozialistischen
Staaten. Wir reisten paradoxer-
weise zuerst nach Sylt, dann an
das Schwarze Meer und das Agi-
ische Meer. Hier entdeckten wir
die Schoénheit und Klarheit der
Antike. Ihre Ruinen erinnerten
auch an die untergegangen sozi-
alistischen Staaten. Meine Lie-
be zur Fotografie flammte auf. Wir
entdeckten von Rosen uUberwucher-
te Hohenkloster, Felsgrufte und
religidse Statten des Christen-
tums, des Judentums und des Is-
lams. Wir inszenierten uns zwi-
schen den antiken Platzen wie
Models und Rockstars. Ich ent-
wickelte einen Hang zur Archéao-
logie und fotografierte in vie-
len Einzelheiten die Reste der
im Sand verschwundenen grie-
chisch-romischen Reiche. Das
blaue Licht des Himmels und die
Muster und Reliefs im Gemau-

er der Hafenstadt Ephesos be-
schaftigen mich bis heute. Tat-
sachlich gab es eine Epoche wie
die heutige schon vor iber 2000
Jahren. Wir machten reihenweise
Serien: Celsus-Bibliothek, Had-
rianstor, Stadion, Staatsagora,

Theater, Marmorstrasse, Mausole-
um und Markttor. Es schien, als
hatte meine Freundin mich davon
zu Uberzeugen versucht, dass ich
ein ,Fotograf’ sei. Ich war an-
getan von ihrer ,Weisheit’. Di-
ese Liebe und das Licht hatte
mich. Was fir die Kunstgeschich-
te die ,Tunisreise’ ist, war fir
uns dieser inferiore Trip mit
wenig Geld und Schlafsack ent-
lang am Mittelmeer. Den Fotoap-
parat mussten wir uns zu zweit
teilen. So entstanden ganz ei-
genwillige Momente der Fotogra-
fie, eine bildnerische Richtung

- kOrperliche Abstraktionen a 1l&
Picasso oder Klee - hatte damit
begonnen. Das Herz der Antike
wurde in der sich gerade zwi-
schen Rickbau und baulicher Neu-
planung entfaltenden deutschen
Hauptstadt Berlin integriert.
Lebensadern zwischen Warschauer
Strasse und Mauerpark, Tache-
les und Bunker wurden erschlos-
sen. In den Fotoautomaten der
Bahnhofe ging unsere modische
Selbstinszenierung weiter.

Meine zweite groble Flamme wollte
mit mir heraus aus den noch im-
mer dunklen Ruinen im Osten, die
uns von Kindheit an beobachte-

ten, wie der zusammengebrochene
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rechte Fligel in der ausgebomb-
ten Albertina Bibliothek. Hier
gab es schon lange kein Fens-
terglas mehr, die Etagen waren
durchbrochen, ein Dach fehlte,
zarte Linden und Birken wuchsen
aus dem Gemauer hervor, Gras und
Moos wucherten uber dem gesamt-
en Terrain . Hier schauten wir
in der Kindheit nach den Spu-
ren von Gewehr- Salven und den
kubischen Kratern, die Granat-
splitter hinterlieBen. Das vom
Schinkel Schiler Martin Gropius
erbaute Alte Gewandhaus nebenan
wurde im Krieg ebenfalls voll-
stédndig zerbombt. Ein wichtiger
kultureller Schatz im Musikvier-
tel waren dagegen die hier de-
ponierten kupfernen, gefligelten
Pferde des Meeresgottes Posei-
don vom ehemaligen Mendebrun-
nen auf dem Augustusplatz.

Leipzig entwickelte sich in den
Neunzigern zu einem Zentrum der
Musikszene und des wirtschaft-
lichen Aufschwungs im Osten.
Ein neues ,Bankfurt’ war gep-
lant. In Vorlesungen bei Tage
drehte sich alles um Marketing,
Distribution, Unternehmensfiih-
rung, Banken und Finanzen, in
der Nacht ging es um alles was
ein ,Nightclubbing’ ausmachte:

Kontakte, Klamotten, Technik
und vor allem Geld. Ich hatte
nichts davon, bei mir ging es

um Schwarze Musik und ameri-
kanische Filme. Ich trank Rauch
und rauchte Bier. Cocktails be-
kam man spendiert —-ich nahm Cai-
pirinh4, selten Wodka, aber nie-
mals Whiskey oder gar Korn.

Die Suche nach Jobs, Politik,
der Westen und meine Dessaue-
rin machten mein Leben im rot-
lich-violett gefarbten Kunst-
licht der Clubs der westlich
gepragten Messestadt aus. Saiso-
nal arbeitete ich fir Marlboro,
man stellte mir einen Jeep und
Foto-Equipment zur Verfiigung,
Menschen in Ekstase zwischen
Sachsen, Anhalt und Thiringen
sollten fotografiert werden.

Seit dem Abi nahm ich Arbeit auf
den Baustellen der Stadt an. Mit
Presslufthammer und Bob-Cat riss
ich Industriewdnde runter, 1l0s-
te in den neu entstehenden No-
belquartieren Mustertapete oder
steinalte Zeitungen von der Wand
ab und kleisterte grobe Raufa-
ser Marke ,Erfurt’ mit dem Um-
weltzeichen darauf. Einen neu-
en Erfahrungswert gewann ich

durch die Jobs in den Alpina-
WeiR gestrichenen Wohnraumen
aus Parkett, Stuck, Holztiren
und Goldgriffen mit Lowenkopf,
darin schlagt mein Herz. Mehr
braucht man nicht, auBer ei-
ner gut funktionierenden ICH-AG.
Das Renovieren ist eine Kunst,
die mir meine Vorvater iber-
lassen und mitgegeben haben.

Fotografisch gab Leipzig nicht
viel her. Ich entdeckte die
Polaroidfotografie und stell-
te imposante Bildgeschichten
zusammen. Bestehend aus Por-
traits, Architektur, Landschaft
- diese wurden immer skur-
riler und bizarrer. Der fil-
mische Blick und die Leipziger
Schule ibten ihren Einfluss auf
mein Bildverstandnis aus.

Immer besser verstand ich

das Licht des Tages und sei-
ner Wirkung auf das lichtemp-
findliche Material. Ich ver-
stand, was es heiBt, dass
Licht reflektiert wird.

Monochrome Farbflachen, ex-
pressive Lichtfihrung und or-
ganische Formen wurden zu
meinem Lieblingsmetier.



Natlirliche und kiinstliche Licht-
quellen suchte ich konsequent
auf. Figur und Inhalt waren ver-
zichtbar. Farbe und Form tru-
gen genug Information in sich.

Fir viele Freunde standen Kon-
tinentalflige oder Auslandssti-
pendien auf der Tagesordnung.
Leute, die in die alte Bundes-
republik geflohen waren, kamen
wieder und griindeten Bliros. Ne-
ben der Rekonstruktion der alten
Mauerwerke erlebten Messegelande
und Flughafen ihre Renaissance.
Ein neues BOrsenzentrum stand
noch immer im Mittelpunkt des
Wirtschaftsstandortes Sachsen.
Die Geschafte der Banken blih-
ten, der Markt wandelte sich.

Auch der Dollarkurs stand gins-
tig und die Meinung gegeniber
den USA hatte sich wa&hrend der
Regierungszeit der Demokraten
deutlich verbessert. So ent-
schieden wir uns nach New York
zu fliegen und landeten auf dem
Kennedy-Airport. Der Baedecker
lehrte uns ein Taxi sei in NYC
ginstig zu haben. So fuhren wir
iber den mehrspurigen Highway
direkt nach Manhattan. Die Sky-

line nahm uns begierig auf, ver-
gleichbare GroBe kannte ich nur
aus Moskau. Meterhohe Werbeta-
feln, riesige Highway- Schilder
nach Queens, Brooklyn und Man-
hattan. Der Verkehr Downtown
lieB uns alle Probleme und Sor-
gen, Zwange und Angste aus

dem alten Europa vergessen.

Wir verpassten keinen Tag im
schicken, mit Enten dekorierten
Schlafzimmer. Der Spiegel vor
dem Bett war gut. Rote Plas-
tik geschwungen und gebogen.
Sechziger und achtziger Style
mit Licht, genau wonach wir ge-
sucht haben - Baroque 2001.

Der erste Tag stand ganz im
Licht des Kaufs meiner ers-
ten, eigenen Spiegelreflexkame-
ra. Wir suchten einen Second
Hand Store. Die Hande und die
Stimme des Verkaufers blie-
ben mir noch lange in Erinne-
rung. Kaufst Du deine Kamera
in einem Fotostore bekommst Du
mehr mit als nur die Kamera.

Leipziger Fotografen empfahlen
mir eine Canon EOS 500 zu kau-
fen. In den Staaten hieB sie
,Rebel’ und war angelehnt an
die Helden des New Hollywood

Kino wie in ,Easy Rider’ oder
den Factory Filmen. Ich woll-
te unbedingt diese eine. Der
Name funktionierte gut mit
meinem persdnlichen Lebens-
stil zusammen. Der bestand aus
guter Literatur, Sport, Musik,
Rauchen und langen Haaren, Stu-
dium, Kunst und eben Jobben.

Die ,Rebel’ wurde in Verbin-
dung mit einem KODAK Film zur
Kamera mit den besten Eigen-
schaften. Taglich standen wir
frih auf, um auf die Stras-
sen und Dacher mit den Wasser

tanks zu blicken. Das New Yor-
ker Licht und die arithmetische
Architektur werfen knallhar-

te Schatten auf die gegeniiber-
liegenden Hauser. Von Stun-

de zu Stunde fallt das Licht

in eine andere Street, nur

die Gipfel der Gebaude erhal-
ten natiirliches Sonnenlicht.

An der Brooklyn Bridge fotogra-
filerten wir uns mit der Skyline
im Hintergrund. Die Dessaue-
rin wurde zu einer Marilyn Mon-
roe. Lipstickbuilding, Chrysler
Building, Pan Am Gebaude fan-
den wir gut. Am willkommensten
fiihlten wir uns auf dem Empire
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State Building. Auf der Platt-
form waren wir mehrmals wieder.

In N.Y. entstanden Serien mit
Nachtaufnahmen, die zu den bes-
ten gehorten, was ich neben Son-
nenaufgangen an der danischen
Nordseekiiste und dem antiken
Mittelmeer je fotografiert habe.

Ich verstand nicht nur Banking
und Business, ich wverstand vor
allem die weltpolitische Bedeu-
tung von NYC. Schon Jahre zu-
vor machte ich Nachtaufnahmen
in Kopenhagen, damals mit einer
Praktica 1B. Selbstverstandlich
ohne Stativ, wie Ernst Haas.
Vom Asphalt aus per Fernaus-
l6ser oder von einem Gelander
oder einer Baustelle aus. Damit
das Objektiv ausgerichtet wer-
den kann, benutzte ich Schuhe
und Socken als Stativkopf und
den mechanischen Selbstausloser
von 10 Sekunden. Ahnlich arbei-
tete ich auf dem Wolkenkratzer,
diesmal umklammerte ich mei-

ne Freundin ganz fest von hin-
ten, und die Kamera wackelte nur
leicht auf dem Gelander. Die
ersten wahren Lichtzeichnungen
entstanden durch die Strahl-
kraft der Millionenmetropole.
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Aeroplane als rote Punkte glan-
zen im tiefen Schwarz der Nacht
und des farbfreudigen Kodakma-
terials. In der Ferne erkennt
man das Grin einer Briicke tlber
den Hudson River, die Natrium-
lampen von Broadway und High-
way und das orange Licht aus
den Blros in Manhattan, die an-
deren Stadtteile reichen Kilo-
meterweit bis in das Land hin-
ein. Die Spitzen der Skyscraper
standen kurz vor ihrer Ent-
faltung in ein Lichtspekta-
kel. Bildmitte sind die Tower
vom WTC. Das rote Signallicht
der Antennen scheint liebe-
voll in die Nacht zu rutschen.

Das alte New York lernten wir
auch kennen. Die grinen La-
ternen von Greenwich Village,
die eigenartigen Hauswande mit
der auffalligen Fassadenwer-—
bung. Besonders gute Aufnah-
men machten wir vom ,Merkur’
der Grand Central Station, wvon
dem die StraBe teilenden Fla-
tiron Building und den dane-
ben liegenden Flohmarkten so-
wie die Saulen und der Giebel
der New York Stock Exchange.

Die ganze Stadt schien wie aus
einem Film gemacht zu sein.

Wie ein Soundtrack dran-
gen morgens die StraBenge-
rausche des Boulevards in
unsere Ohren im dreiBigs-
ten Stock unseres Hotels.

Wir fotografierten die Taxi-
fahrer hinter den Plexiglas-
scheiben. Die delphinblau-

en Ford der NYPD. Metro, Fast
Food Ketten, Menschen, Platze.

Den Fahrstuhl hinauf in das Cafe
des WTC vergesse ich nicht. Das
kalte, schwankende Gebaude ha-
ben wir beide fast wie in einem
unwirklichen Film erlebt. Nur
zbgerlich schritten wir an die
hohen Glasfenster und schau-

ten hinab, auf die Welt von Big
Apple. Das kalte rohe Metall
stach ins Auge. Wolkenfetzen zo-
gen in schneller Geschwindigkeit
um die Tower und lber die City.
Haltlosigkeit setzte sich durch.
Ein Fall ins unsichtbare Nichts.
Verschwunden war die Lebendig-
keit im Raum der Stadt. Alles
wurde nichtig und unnahbar, un-
sere Herzen flogen und wir beka-
men Herzklopfen. So zogen wir



uns in den Mittelpunkt der blau
durchleuchteten Halle zuruck.
Die anderen Gaste aus dem Fahr-
stuhl standen schon an der Bar
und schauten uns verblufft und
verkniffen an. Alle hingen an
einem festen Gegenstand geklam-
mert. Die neue Kamera beriihrte
ich nicht mehr. Erst wieder un-
ten angelangt fotografierte ich
noch einmal die sonderbare Ar-
chitektur der blau-weiBen Fas-
sade, die sich scheinbar unend-
lich hoch in den Himmel schob.

Noch im selben Sommer lieBen
mich die lber 12 Farbfilme aus
New York nicht mehr los. Mein
Leben schien wie verédndert. An
der Nordseekiiste fiithrte ich im
gleichen Sommer Belichtungsse-
rien vor der Dammerung durch.

Mit meinen Bekannten aus dem
Musikviertel mieteten wir uns
ein einfaches blau gestrichenes
Holzhaus Namens ,Luna’, man
konnte direkt auf die hochs-

te Dine des Kistenortes gelan-
gen und auf die See und der dar-
in hinabgleitende Sonne blicken.
Ich nahm einen Plastikstuhl aus
dem Wintergarten mit auf den
Sandhigel und lieB ihn fir Tage

und Nachte dort alleine aber fir
jeden zuganglich stehen. Dann
und wann nahmen Menschen darauf
Platz und verstanden diesen HuU-
gel. Die Dammerung nutzte ich
flir die Entdeckung des Horizonts
vor mir. Dem Lichtspiel zwischen
Erdatmosphare, Sonne, Meer und
Wolken. Farbige Bilder in Pas-
tellfarben von Rosa bis Violett,
einem funkelnd goldigen oder
orangenen Sonnenuntergang hin-
auf zum Sonnenaufgang aus einem
glithenden Rot hinein in das tief
strahlende Blau des beginnenden
Tages entstanden innerhalb mei-
ner Foto-Serien an der Nordsee.

Es war meine erste Installati-
on. Mein persdnlicher Blickwin-
kel auf die Welt vor uns. Dann
und wann begab ich mich vor Son-
nenuntergang nach oben und las
Szenen aus dem Drehbuch wvon

, Smoke’, einem Roman wvon Paul
Auster, bei dem ein Mann je-
den Morgen um 8.00 Uhr seine
Kamera auf einem Stativ an ei-
ner viel befahrenen Verkehrs-
kreuzung gegeniiber einem Tabak-
laden installiert. Er stellt
fest, dass jeden Morgen um die
gleiche Zeit an der gleichen
Stelle, nicht nur ein anderes
Wetter ist, sondern auch vol-

lig andere Menschen stehen.

Mit den Fotografien an der
Nordsee begann fiir mich eine
neue Zeitrechnung. Ich woll-
te nur noch Kunst studieren.
Mein Thema sollten vor allem
Licht und Dunkelheit sein.

1999 zog ich fir ein Praktikum
als Regieassistent nach Berlin
und nutzte meine freie Zeit fir
ausgiebige Galerie -und Muse-
umsbesuche in Berlin und Pots-
dam. Das Licht der Nacht zog
mich in ihren Bann. Die EOS

500 ,Rebel’ tauschte ich ge-

gen eine Nikon FM2, den Farb-
film gegen Diafilm aus. Statt

Zoom war mir ein schlichtes

aber lichtstarkes 1.4 ff Objek-
tiv mit 50mm Brennweite fiir mei-
ne Arbeit wichtig. Ich sah ein,
dass der natirliche Blickwin-
kel des Auges notig sei fir eine
scharfe Abbildung. Nun musste
man sich an das Motiv rantasten.

Es wurde Zeit, ein Stativ zu
verwenden und Polaroidfilter zum
Ausblenden unnotiger Lichtre-
flexe zu benutzen, um mehr Far-
bintensitivitat und hdéhere



Bildgualitat zu erlangen.

Das Kamera- und Lichtdepart-
ment der Filmproduktionen
zeigten mir die weit groBe-
ren Spielradaume der Technik.

Mit Eintritt in die Bau-
haus-Universitat verlager-
te sich mein Schwerpunkt zu-
nachst auf die Malerei.

Erklartes Ziel meines Studi-
ums war es, neue malerische
Trends und Akzente in die Fo-
tografie setzen zu koénnen.

Unterricht in den klassischen
Zeichenfachern sollte sich da-
bei ebenso kenntlich zeigen wie
der Gebrauch analoger und di-
gitaler Fototechnik und Theo-
rie. Bestimmte Maler wie Paul
Klee, Caspar David Friedrich,
Gerhard Richter, Blinky Paler-
mo und Neo Rauch bewirkten mei-
ne Fotografie neu zu verstehen.

Nach sechs Jahren in Weimar er-
welterte ich mein Gesichts-
feld in Bezug auf den Bauh-
ausgedanken. Daher sind neben
Leipzig und Weimar auch die
Stddte Dessau und Berlin pra-
gend fir meine Wahrnehmung und
mein Kunstverstandnis. Statt
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einem Auslandssemester schrieb
ich mich im Jahr 2004 als De-
signstudent an der Hochschu-
le Anhalt in Dessau ein.

Hohepunkt wé&hrend des Semesters
war ein Aufenthalt in GroBbri-
tanniens Hauptstadt London.

Das Britische Museum verfigt
iber eine enorme Menge an an-
tiken Kunstschatzen von agyp-
tischen Sarkophagen bis hin

zu Figuren von der Akropolis.
Das Kénigreich gibt in viel-
faltiger Weise den Rhythmus

an und steht dem kiinstleri-
schen Geschehen auf dem europa-
ischen Festland, Asien und Ame-
rika in keinster Weise nach.

London fiel nicht nur fir sei-
ne royalistisch geprédgten Parks
und Bauten auf, sondern vor
allem fiir seine Moderne. Wal-
ter Gropius musste also ne-
ben Berlin, Miinchen, New York
und Bagdad seine Spuren auch
hier hinterlassen haben. Das
Land der Briten hatte in die-
ser Beziehung gewisse Ahnlich-
keiten mit dem Land Anhalt.

Nach dem Studienaufenthalt
in Dessau zog ich fir wei-
tere Studien nach Berlin.

Tadglich besuchte ich die nahe
gelegenen Schlosser, Garten und
Parkanlagen von Babelsberg, Gli-
enicke und Tegel. Tagsiber das
Randgebiet von Berlin zu er-
kunden und am Abend durch die
nachtliche Innenstadt links und
rechts Unter den Linden ent-
lang, war mein Plan. Fotografiert
habe ich zu dieser Zeit wenig.
Ich sammelte und speicherte mei-
ne Eindriicke im Hinterkopf und
kopierte nebenbei Aquarelle aus
Gemaldevorlagen von Caspar David
Friedrich. Unbewusst verfiel ich
dem Hochgefiihl des Klassizis-
mus und der Romantik zu Beginn
und zum Ende des 18.Jahrhun-
derts. Die vielen Schinkel-Bau-
ten besonders Unter den Lin-

den und die Kunstsammlungen der
preuBischen Konigshéduser auf den
Museumsinseln hinterlieBen ei-
nen bleibenden Eindruck in mir.

Ich erblickte die Hauptstadt in
einer anderen Zeitgqualitat.

Auch das Bauhaus-Archiv stand



selbstsicher auf Berliner Boden,
so dass man glauben mochte, es
ware eine Erfindung der Berliner
Kunstwelt gewesen. Eine Erfin-
dung, die eine Inszenierung auf
thiiringischem Boden vorangehen
lieR, um gezielt eine Nieder-
lassung gleich einer Tempelan-
lage, entlehnt der griechischen
Antike und zentriert im Macht-
zentrum Deutschlands, zu errich-
ten. Die klassische Moderne.

Diese Zusammenhange kiinstlerisch
nachzuvollziehen wurde erklar-
tes Ziel meiner weiteren Ar-
beit. 2005/2006 fand ich mich
wieder an der Bauhaus-Universi-
tdt in Weimar ein. Die Eindri-
cke von den Bauhauser in Ber-
lin und Dessau habe ich in die
alte Residenzstadt mitgenommen.

Die Weimarer Klassik bezog ich
nun verstarkt in meine Themen-
welt ein, und sie gewann Vor-
rang in meinem Tagesablauf und
der Fotografie. Die Einrich-
tungen der Klassikstiftungen
besuchte ich regelmaRig. Auch
den ,Apollo vom Belvedere’ in
Goethes Gartenhaus, was hat-
te es damit auf sich. Wieso
fand er sich in Architektur und

Raumfahrt wider ? Warum steht
er bei Goethe ? Woher kommt er
und vor allem wer ist er ?

Durch die Ausflige in das Weima-
rer Land bekam ich einen neu-

en Blick auf die Geschichte der
Bauhaus-Universitat, der ehema-
ligen GroRherzoglichen Kunst-
gewerbeschule und dem Staatli-
chen Bauhaus. Sie fusionierten
zU einer einmaligen Symbiose, in
den Werken der ersten Bauhausler
erkannte ich die ritterlichen,
adligen Einflisse aus einer un-
tergegangen Zeit, Jahrhunderte
vor dem elektrischen Licht.

GroBflachige Spraylackarbeiten
fertigte ich fir die Projekte
auf dem Hochschulgela&nde an. Et-
was von der GroRstadtatmosphare
sollte auf dem Campus ausbre-
chen. Eine Synthese zwischen der
Stille, der Ruhe und dem Frie-
den, der aus der Zeit der Wei-
marer Klassik, des Klassizis-
mus und der Romantik hiniiber in
die Moderne Welt der Kraftfahr-
zeuge, Flugzeuge und Hochbahnen
weht, sollte gefunden werden.

Wie es das im Vorwort zum Buch

;Apollo in der Demokratie’

von Walter Gropius beschrie-
bene Pendel vom dionysischen
zum apollinischen Pol zu be-
herrschen galt, sollten Rausch
und Chaos zu harmonischen Mab
und Selbstbeherrschung fuhren.

Mit dem Verlassen des Feldes
der analogen Fotografie im Jah-
re 2001 erdffneten sich in mir
neue Projekte mit der Licht-
bildkunst. Die Moglichkeiten an
der Bauhaus-Universitat unter-
scheiden sich von denen anderer
Universitaten und Hochschulen
enorm positiv, und das konnte
ich wahrend der letzten sechs
Jahre ausgezeichnet nutzen.

Projekt-, Werkstatt- und Ate-
lierrdume sind an der BUW wie
die anderen technischen Be-
reiche von einem hohen fort-
schrittlichen Geist beherrscht.
Das digitale Zeitalter im In-
terdikt des Wassermanns unter-
nimmt von Weimar aus einen neuen
Kurs in Welt der immer unend-
licher werdenden Zahlenreihen.
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Sonnenbarke und
Nachtbarke

in archaologischen
Funden des Nordens

Der Sonnenwa-
gen von Trundholm

Der Sonnenwagen von Trundholm
ist die bislang &dlteste Darstel-
lung der Idee, dass die Reise
der Sonne mit Hilfe eines gott-
lichen Pferdes vonstatten geht.
Zusammen mit der Himmelsschei-
be von Nebra illustriert er

die Urspriinge der Vorstellung
von einer Reise der Himmelskor-
per, wobei die Bewegung selbst
beim Sonnenwagen von Trundholm
durch Pferd und auf der Him-
melsscheibe von Nebra durch das
Schiff, der Sonnenbarke bzw.
Mondbarke ausgedrickt wird. Mog-
licherweise illustrierte der
Sonnenwagen im Rahmen bronze-
zeitlicher Rituale die Bewe-
gung des wichtigsten Himmelskor-
pers. Das Sonnenpferd ist eine
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anderweltliche Kreatur, somit
ist der Sonnenwagen ein Objekt
aus dem Bereich der Religion,
des Kultes und der Mythologie.

Diese Idee stellt eine Weiter-
entwicklung der im vorangegan-
genen Kapitel beschriebenen
friheren Sonnenbarken des Nor-
dens, der Felsenbilder und Ra-
siermesser mit Gravuren von der
Sonne und einem Pferd, die durch
eine Linie miteinander verbun-
den sind, dar. Diese Bilder
driucken den Glauben daran aus,
dass die Sonne von einem gott-
lichen Pferd iber den strahlen-
den Tageshimmel nach rechts und
durch die unheimliche Unterwelt
in der Nacht nach links gezogen
wurde. Abbildungen auf Bronze-
objekten der spaten Bronzezeit
zeigen noch komplexere Vorstel-
lungen, bei denen auch Fische,
Schlangen und Schiffe eine Rol-
le im Mythos der ewigen Sonnen-
reise durch Tag und Nacht oder
Licht und Finsternis spielten.

Der Sonnenwagen von Trundholm
ist eine Skulptur aus der al-
teren Nordischen Bronzezeit.
Aufgrund seines Materials ist
seine Herstellung auf 1400

v.Chr. zurlckzufiihren. Ein Bau-
er fand diese 1902 beim Pfligen
eines Feldes in der Moorland-
schaft von Nykobing in Danemark.
Die Skulptur ist Bestandteil
des Nationalmuseums in Kopenha-
gen. Durch einen Amateurarcha-
ologen ist es 1996 gelungen,
dem Objekt weitere 21 fehlende
Fragmente hinzuzufigen. Das
Original, insbesondere die Ra-
der, unterscheidet sich seit-
dem deutlich von anderen Du-
plikaten. Es ist nach der tber
den Nachthimmel schwimmenden
Sonnenbarke eine Weiterentwick-
lung im europaischen Kulturaus-
tausch, quasi der erste gedank-
liche Weg ilber den Horizont.



Der Sonnenwagen besteht aus
drei Teilen: der vollplasti-
schen Pferdefigur, der mit kon-
zentrischen Kreisen und kompli-
zierten Spiralmustern verzierten
Sonnenscheibe und dem Fahrge-
stell mit sechs vierspeichigen
Radern, auf dem sowohl die Son-
nenscheibe als auch das Pferd
stehen. Diverse Ideen werden
durch den nordischen Sonnenwa-
gen vermitteln. Eine um 1903
gefundene Interpretation wird
auch heute noch weitgehend ak-
zeptiert. Der Sonnenwagen ver-
deutlicht die Vorstellung, dass
die Sonne von einem gottlichen
Pferd {iber den Himmel gezo-

gen wird, wobei die Sonne das
Pferd mit dem Zigel kontrol-
liert. Am Rande der Scheibe las-
sen sich noch die Reste einer
kleinen Ose erkennen, eine wei-
tere findet sich unter dem Hals
des Pferdes. Beide Osen waren
wohl urspriinglich mit einem Band
verbunden. Es ist wichtig, zwi-
schen Pferd und Sonnenscheibe
einerseits und dem Fahrgestell
mit den Radern andererseits

zu unterscheiden. Die Sonnen-
scheibe wird vom Pferd gezo-
gen und nicht vom Wagen bewegt.
Das Fahrgestell ist also nicht

Teil dieser mythischen Vorstel-
lung, sondern diente vermutlich
dazu, in den Ritualen der Bron-
zezelt die Bewegung der Sonne
darzustellen. Die in den meis-
ten Sprachen iUbliche Bezeichnung
, Sonnenwagen’, die auch hier
benutzt wird, ist somit eigent-
lich irrefihrend. Man spricht
vom , Sonnenbild von Trundholm’.

Bei genauerer Betrachtung der
Sonne auf dem Sonnenwagen von
Trundholm stellt man fest, dass
Vorder- und Rickseite unter-
schiedlich gestaltet sind. Eine
Seite ist mit Goldblech lber-
zogen, und vom Rand des Gold-
bleches fiihren kurze, radiale
Strahlen nach auBen. Die ande-
re Seite weist Goldblechiiberzug
auf, die radialen Strahlen feh-
len. Wenn die goldiiberzogene,
mit Strahlen versehene Seite
sichtbar ist, blickt das Pferd
nach rechts, bewegt sich also
scheinbar in derselben Rich-
tung wie die Sonne. Tatsachlich
nimmt man namlich den Tageslauf
der Sonne von Ost nach West als
eine Bewegung von links nach
rechts wahr. Verschwand die Son-
ne bei Sonnenuntergang am Ho-
rizont, musste sie sich in der
Vorstellungswelt der Bronzezeit

nach links durch die Dunkel-
heit der Unterwelt bewegen, um
ihren morgendlichen Ausgangs-—
punkt wieder zu erreichen. Di-
ese nachtliche Reise unter-
nahm die Sonne in erloschenemn,
nicht strahlendem Zustand. Das
Sonnenpferd und die Sonne von
Trundholm geben somit eine kos-
mologische Vorstellung der Bron-
zezeit um 1400 v.Chr. wieder.
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Die Sonnenbarke in der
Himmelsscheibe wvon Nebra

Mit dem Fund der Himmelsschei-
be von Nebra ist auch in unseren
hiesigen mitteleuropaischen
Breiten die antike Vorstellung
von der zunadchst iber den Himmel
ziehenden Sonnenbarke womdglich
erstmals erwacht. Gefunden wur-
de sie bei Nebra an der Unstrut.

Die Metallplatte entstammt der
Bronzezeit, auf ihr sind mittels
Goldapplikationen bereits as-
tronomische Phanomene und Sym-
bole religidser Themenkreise
dargestellt. Die Platte gilt

als weltweit dlteste Himmels-
darstellung und wurde somit ei-
ner der wichtigsten archaolo-
gischen Funde dieser Epoche.

Die Scheibe besteht aus Bron-
ze mit einer Legierung aus Kup-
fer und Zinn. Sie hat einen
Durchmesser von 32cm und ist
wegen ihrer Starke von ca. 5

mm in der Mitte letzlich 2 Ki-
logramm schwer. Urspringlich
war die Scheibe von schwar-

zer Farbe, ihre Lagerung in der

Erde verursachte eine Korro-
sionsschicht aus Malachit und
die evidente Grinfarbung.

Die Applikationen aus Goldblech
sind eingearbeitet, das Beson-
dere hierbei ist das sie wie-
derholt und mehrfach erganzt
und ihre Position veradndert
wurden. Links wurde der Voll-
mond, rechts der zunehmende Mond
dargestellt, die sieben Sterne
oberhalb dazwischen, sind ver-
mutlich die Plejaden. Chemische
Verunreinigungen an den Ran-
dern verdeutlichen einen spa-
teren Einbau der beiden Hori-
zontbdgen zur Bestimmung von
Sonnenauf- und Untergang. Die
Veranderungen fanden nur all-
méhlich im Laufe der Jahrzehnte
statt. Zum Schluss wurde die
Himmelsscheibe um die Sonnenbar-
ke, ein weiterer goldener Bo-
gen am unteren Rand erganzt.

Archdologie und Astronomie ha-
ben die Himmelsscheibe mehrfach
interpretiert, klar ist das die
kleinen Plattchen Sterne markie-
ren und der reinen Verzierung
dienen. Der groBe Sternhaufen,
die Plejaden gehdren zum Stern-
bild Stier. Die groBe Scheibe

galt zunachst als Sonne, wur-

de dann aber zum Vollmond um-
gedeutet. Die Sichel wird als
zunehmender Mond gewertet. Die
zwischen beiden Gestirnen ange-
siedelten Plejaden, waren zur
Bronzezeit nur zwischen Marz und
Oktober am Westhimmel zu erken-
nen, somit ist die Himmelsschei-
be mbglicherweise eine Art Me-
mogramm fir die Bestimmung eines
bauerlichen Jahres gedacht gewe-
sen, die Illustration beinhal-
tet den zwischen Saat und Ernte.

Die Platte war auch geeignet das
Mondjahr von 354 Tagen und das
Sonnenjahr von 365 Tagen zu har-
monisieren und im Gleichklang zu
halten. Das festgehaltene Wissen
auf der Bronzescheibe ist das
friihbronzezeitliche Aquivalent
des Schaltjahres. Als alteste
schriftliche Aufzeichnung dafir
gilt ein etwa 1000 Jahre jlinge-
rer babylonischer Keilschrift-
text. Somit wadren schon die As-
tronomen der Bronzezeit in ihrem
Wissen vom Mechanismus der Ge-
stirne erstaunlich weit gewesen.

Die Horizontbdgen an den Ran-
dern konnen der Bestimmung von
Sonnen- auf und Untergang eben-
so der Bestimmung von Winter-
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und Sommersonnenwende dienen. Am
Fundort auf dem Mittelberg miiss-
te die Scheibe entsprechend po-
sitioniert werden, mit gedachten
Achsen zum nahe gelegenen Bro-
cken wandert die Sonne jeweils
dabei an den modifizierten Bdgen
82 Grad Breiten Bdgen entlang.

Die Sonnenbarke ist eine letzte
Erganzung, der goldene Bogen aus
zwel anndhernd parallelen Langs-
rillen ist schon aus &agyptischen
Abbildungen bekannt. Umgeben

ist der Bogen an den Langssei-
ten von kurzen Einkerbungen in
der Bronzeplatte, wvergleichbar
der Darstellung von Rudern an-
derer bronzezeitlichen Schiffs-
darstellungen aus Griechenland
und Skandinavien. Eine kalen-
darische Funktion Ubernimmt die
Barke nicht, jedoch konnte sie
die allnidchtliche Uberfahrt der
Sonne von West nach Ost darstel-
len. Dies jedoch deutet nicht
unbedingt auf einen kulturellen
Austausch zwischen Mitteleur-
opa und dem Nahen Osten hin.

Die L&6cher am Rande der Scheibe,
dienten wohl als Befestigung und
legen eine Verwendung des Me-
talls fir kultische Zwecke nahe.

Zweifelsfrei steht fest das die
Himmelsscheibe nicht urspring-
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lich im &6stlichen Mittelmeer-
raum entstand und anschliebBend
ihren Weg nach Mitteleuropa ge-
funden hat. Vielmehr wurde sie
direkt in Mitteleuropa angefer-
tigt, und ist somit die bislang
adlteste, konkrete Darstellung
des Nachthimmels aller Zeiten
und dadurch die erste erhal-
tene Abbildung des Kosmos der
Menschheitsgeschichte. Sie ist
ca. 200 Jahre alter als die
frihesten bis jetzt in Agyp-
ten gefundenen Darstellungen.

Die auf der Scheibe gefundenen
religidsen Themenkreise wie Son-

ne & Mond, Sonnenwende, Sonnen-
barke, und als besonderer Ver-
treter der Sterne die Plejaden,
gehdren eventuell zu einem eu-
ropaweiten, komplexen Glaubens-
system und sind in Form dieser
Scheibe auch in der Lage eine

heilige Botschaft zu reprasen-
tieren und zu transportieren.




Die Sonnenbar-
ken des Nordens

Am Beginn der Bronzezeit ma-
chen sich in Stdskandinavien
etliche einschneidende Veran-
derungen bemerkbar. Der Norden
wurde in ein Netzwerk von Fern-
beziehungen integriert, die vor
allem durch den steigenden Me-
tallbedarf entstanden. In den
Jahrhunderten um und nach 1600
v.Chr. kam es zu einem HOhepunkt
bei der Einfuhr neuer Bronzen.
So wurde das Schwert verbrei-
tet, und die importierten Sti-
cke fihrten bald zu einer loka-
len Fertigung. Die Anzahl stieg
ebenso wie die Qualitat der Me-
tallobjekte enorm an. Auch in
den Grabsitten zeigen sich deut-
liche Veranderungen. Schon bald
bedeckten Tausende von Hugeln
mit reich ausgestatteten Gra-
bern die Landschaft. Mit die-
sen Grabern dokumentiert sich
die Herausbildung einer Elite.

Neuerungen lassen sich im kilnst-
lerischen Schaffen der Friithbron-
zezelt feststellen. Zum ersten

Mal seit dem Mesolithikum tauch-

ten figirliche Darstellungen, wie
Barke, Pferd, Fisch und Schlan-
ge auf. Neu sind auch nichtfi-
girliche Motive, wie Radkreuz
und Spiraldekoration. Wich-

tig und unverkennbar ist die
schnelle Ausbreitung der Mo-
tive, Uber Danemark, Schweden,
Norwegen und Norddeutschland.

Das bedeutendste und charak-
teristischste Motiv ist das
Schiff. Die bislang alteste Gra-
vierung gehdért zu einem bron-
zenen Schwert aus Westseeland

— Danemark, hergestellt ungefahr
1600 v.Chr. Das Schiff ist durch
hohe, einbiegende Steven charak-
terisiert, besitzt einen Kiel
mit rammspornartigem Fortsatz am
Bug und einen horizontalen Sta-
bilisator am Heck. Schrage Stri-
che im Schiffsrumpf geben die
Mannschaft wieder, deren Kopfe
durch kleine Punkte angedeutet
sind. Auf Felsbildern finden sich
ganz ahnliche Darstellungen wvon
Schiffen und Barken. Sie sind
aus fast der gleichen Zeit wie
das bronzene Krummschwert. Tau-
sende von Barken-Varianten finden
sich auf Felsgestein, Hunder-

te auf Bronzeobjekten. Mit der
pferdekdpfigen Barke wurde eine
Kombination der zwei wichtigs-

ten figlirlichen Motive, der Barke
und dem Pferd, geschaffen. Auf
Bronzen bildete man Schiffsbar-
ken vor allem auf Rasiermessern
ab. Man erkennt komplexe Dar-
stellungen, die mit der Sonnen-
reise in Zusammenhang stehen.

Die Form der Rasiermesser, ihre
Klingenflachen verstand man als
Schiffsform, die Griffe in Form
der Pferdekopfe als Schiffsste-
ven. Die Schiffe sind ein zen-
trales Motiv im Naturraum des
Nordens, der aus Fjorden, Buch-
ten, Halbinseln und Inseln be-
steht. Schiffe versinnbildlichen
Reichtum und Macht, die Kontrol-
le iUber Rohstoffvorkommen, Kom-
munikationswege und Nachrich-
ten, vor allem aber die Kenntnis
der Welt. Um 1600 v.Chr., als
der Transport von Metallen uber
Meere und Fliisse immer wich-
tiger wurde, kam es zu einem
Bedeutungszuwachs von Schif-

fen und Booten im wirtschaft-
lichen und sozialen Bereich.
Jedes Gramm der wichtigsten Me-
talle Kupfer und Zinn musste
nach Danemark, Schweden und Nor-
wegen aus den Hunderte von Ki-
lometern entfernten Lagerstat-
ten im Sltiden herantransportiert
werden. Das Schiff bekam eine
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besondere Bedeutung als Fahr-
zeug der gottlichen und mytho-
logischen Sphédre als Fahrzeug
der ewigen Reise der Sonne. Ein
schwimmendes Heiligtum, eine be-
wegliche Kultplattform, ein Tem-
pel fir Kulthandlungen der nor-
dischen Bronzezeit - Die Barke.

Die Entwicklung des Schiffes zu
einem zentralen heiligen Symbol,
einem gottlichen mit der Son-

ne verbundenen Attribut, ist si-
cherlich nicht ohne duBere Frem-
deinflisse von sich gegangen. Zwar
tragt die Schiffssymbolik der
Abbildungen ihren eigenen nor-
dischen Charakter, doch wie die
Fernkontakte deutlich machen, war
der Norden kein isolierter Kul-
turraum. Darstellungen in ganz
Nord — und Mitteleuropa zeigen,
dass religidse Schiffsdarstel-
lungen kein rein nordisches The-
ma waren. Die kosmologische Rolle
der Barke in der Himmelsscheibe
von Nebra und die Strukturierung
des Kosmos auf den Rasiermes-
sern und dem Bronzeschwert deu-
ten klar auf Quellen in Agypten
oder dem agaischen Meer hin.

Direkte Kontakte sind zwar nicht
nachvollziehbar, doch itber wei-
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te Bereiche der mediterranen
Welt und Europas scheinen Men-
schen jedoch die gleichen Vor-
stellungen von der Sonnenreise
in Verbindung mit einer Barke
geteilt zu haben. Diese Ideen
der Verknupfung des Bootmo-
tivs mit dem Lauf der Himmels-
korper fanden ihren Hohepunkt
im Norden und in Agypten.

Das Radkreuz, das vierspeichige
Rad, auch der zweirddrige Streit-
wagen sind andere Symbole, die
sich auf Felsenbildern im Nor-
den befinden. Ihre kiinstlerische
Darstellung lasst sich auf Ur-
springe aus Griechenland und dem
vorderen Orient zurickfihren.

Die beste Quelle zum Verstand-
nis der Mythologie bilden Ra-
siermesser aus der Zeit zwi-
schen 1100 und 500 v.Chr, da sie
die vielfaltigsten und komple-
xesten Szenen zeigen. Man kann
vermuten, dass jungen Mannern
von hohem Rang anlédsslich ih-
rer ersten Rasur verzierte Ra-
siermesser sowohl als Symbol
des neuen Status eines Erwach-
senen als auch als Symbol fur
religidse und kosmologische
Kenntnis ibergeben wurden.

Auf den Rasiermessern der Nor-
dischen Spatbronzezeit erscheint
eine bildliche Darstellung von
Ausschnitten eines grundlegenden
Mythos von der Tag- und Nacht-
reise der Sonne. Bei ihrem Lauf
wurde die Sonne von einzelnen
Tieren, Fischen, Pferden oder
Schlangen begleitet. Diese Tiere
traten in einer festgelegten
Ordnung auf, da die Darstellun-
gen zeigen, dass der Fisch die
Sonne nicht direkt dem Pferd und
dieses wiederum nicht direkt der
Schlange uUbergeben werden konn-
te. Immer war eine Barke zwi-
schen den mythologischen Helfern
platziert; sie wurde somit zu
einem Vermittler zwischen Himmel
und Unterwelt. Auf vielen Ra-
siermessern sehen wir das Schiff
allein oder zusammen mit Sonnen-
symbolen. Das Schiffchen stellte
demnach das wichtigste Fortbe-
wegungsmittel der Sonne dar, da
es als Transportmittel unmittel-
bar eine Bewegung symbolisier-
te. Eine wichtige Beobachtung
ist, dass das Schiff im Gegen-
satz zu den tiergestaltigen Hel-
fern von Menschen gemacht wurde.
Offenbar wurde es als trostlich
angesehen, dass die Barke sei-
ne Existenz der menschlichen



Kreativitat verdankt und so-
mit vielleicht auch von Menschen
kontrolliert werden konnte.

Die abgedruckten Rasiermesser
zeigen sehr detaillierte Gra-
vuren, dem Stadium des Tages
—oder Nachtlaufs der Sonne war
dabei ein bestimmtes Tier zu-
geordnet. Der Beginn der Son-
nenreise war bei Tagesanbruch.
Auf dem ersten Rasiermesser aus
Jutland ist zu sehen, wie der
Fisch die Sonne eine gewisse
Zeit lang im Tagschiff beglei-
tet, bis ihn dann ein Raubvo-
gel verschlingt. Die Rolle des
Pferdes auf dem Rasiermesser aus
Vandling scheint deutlich. Hier
landet das Geschopf auf der Bar-
ke. Die Ubergabe der Sonne fin-
det statt. Am Abend geht sie
vielleicht wieder in die Win-
dungen der Schlange, aus den
Ricken des Sonnenpferdes uber.
Die Schlange hilft der Sonne wvom
Horizont hinab, wo sie sich auf
ihre nachtliche Reise begibt.

Das Bildprogramm der Rasiermes-
ser aus Danemark erméglicht ei-
nen interessanten Einblick in
grundlegende Vorstellungen des
bronzezeitlichen Kosmos. Das
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zentrale Motiv: die Reise der
Sonne durch Tag und Nacht, durch
den Himmel und durch die Un-
terwelt, durch Licht und Dun-
kelheit. Diese Reise wieder-
holt sich jeden Tag, die Sonne
wird jeden Morgen wiedergebo-
ren. Die Vorstellung eines sol-
chen Kreislaufs lasst sich auch
auf das Jahr Ubertragen, wobei
der Morgen dem Frihjahr, Mittag
dem Sommer und so weiter ent-
spricht. Die Erde und der Ho-
rizont wurden dabei als flache
Linie gedacht, wadhrend die Rei-
seroute der Sonne kreisfdormig
oder gebogen war. Die Religi-
on der Nordischen Bronzezeit
kann somit als Sonnenreligion
betrachtet werden, deren zen-
trales Thema der Sonnenkreis-
lauf war. Die Vorstellung wvon
Zeitzyklen scheint grundlegend
fir dieses kosmologische, my-
thologische und philosophische
System gewesen zu sein.

Herausgeboren aus diesem Zy-
klus sind im entfernteren
Sinne auch die Dante-Bar-

ke von Delacroix und die Bock-
linsche Idee der Toteninsel.
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Die Felsbilder von Lokeberg

Vor 3000 Jahren hinterlieB man
in Lokeberg eindrucksvolle Bil-
der von Flotten, die in das Ge-
stein eingeritzt wurden sind.
Einige der Schiffe transportie-
ren Schafte, auf denen schei-
benformige Gebilde mit einer
Vertiefung im Mittelpunkt ste-
cken. Diese Bilder lassen sich
als Sonnenbilder interpretieren.
Da die Scheiben zumeist nicht
frei schweben, sondern auf Stan-
dern befestigt sind oder von
Menschenfiguren getragen werden,
stellen sie wohl nicht die Son-
ne selbst dar, es handelt sich
dabei mit Sicherheit um Abbil-
dungen von Sonnenmodellen.

Die Felsbilder zeigen sehr wahr-
scheinlich Prozessionen von
Schiffen mit Sonnenscheiben und
somit Bilder einer Kulthandlung.
Uber einem der zwei Schiffe sind
zwel Baume, ein Laub und ein Na-
delbaum, in den Fels gepickt.
Sie geben den Hinweis auf den
Zweck solcher Rituale: Die sym-
bolische Bedeutung der Baume
steht im Zusammenhang mit Wachs-

tum und Wiedergeburt der Pflan-
zen. Wahrend einer der abgebil-
deten Baume auch im Winter grun
bleibt, wird der andere erst

im Frthjahr zum Leben erweckt.
Sie bilden somit ein Sinnbild
zyklischer Fruchtbarkeit. Da-
neben erscheinen in Lokeberg
auch Darstellungen von aneinan-
dergereihten Menschen - offen-
bar weitere Kultprozessionen,
diesmal jedoch auf dem Land.

Besonders markant ist der spat-
bronzezeitliche Stein aus Engel-
strup, da er eine komplexe Sze-
ne zeigt. Das obere und grdbere
der zwel dargestellten Schiffe
ist mit Steven in Form stili-
sierter Pferdekdépfe ausgestat-
tet. Die Mannschaft ist durch
vertikale Striche angedeutet.
Von zweien dieser Striche setzt
sich je eine Linie nach oben
fort, die in einer kreisrun-
den Symbolik endet. Diese kon-
nen als Scheiben interpretiert
werden, die von Mitgliedern der
Besatzung auf Standern gehalten
werden. Es handelt sich viel-
leicht um das Zeigen von Sonne
und Mond. Als Reflektoren oder
Zeichen der Sonne dienten zu
der Zeit bronzene, 7 Zentimeter
groBe Scheibenmodelle. In dem

kreisrunden Bronzerahmen ist ein
Bernstein eingefasst. Die Hal-
terung weilt eine kreuzfdrmige
Bohrung auf, die nur dann, wenn
man die Scheibe gegen das Licht
halt, die Form eines Radkreuzes
offenbart. Die Sonnenstrahlen
enthiullen also das verborgene,
machtige Symbol des Radkreuzes.
Der flache Zapfen am Ende der
Halterung deutet auf eine zuge-
hérige Halterung auf einem Stab
oder Schiffsmodel hin. Das legt
das Felsbild mit den Miniatur-
barken und Radkreuzen nahe.
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Bernsteinscheibe, 1000 v.Chr.
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Mythologie

Ra , Gott al-
ler Dynastien

Ra, auch Re genannt ist der al-
tagyptische Sonnengott von He-
liopolis. Bis in die spéaten
Perioden hinein, kann er als
wohl wichtigster agyptischer
Gott bezeichnet werden, denn
durch das Wirken seiner Kraft
(der Sonne) ermoglichte nur

er das Leben auf der Erde und
lieB es fortbestehen. Im agyp-
tischen bedeutet sein Name
schlicht und einfach , Sonne’.

Ra ist Erhalter und Beherr-
scher der geschaffenen Welt.

Mit der 4.Dynastie nannten sich
die die Pharaonen Sohn des Re,
z.B. die Chepren. Spater wur-
de er mit Amun, dem wichtigs-
ten Gott Thebens zu Amun-Re dem
Hauptgott Agyptens verschmolzen.

Ra’s Darstellungsformen sind
recht zahlreich. Unter ande-
rem wurde er symbolisch als ge-
fligelte, gewohnlich von der
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Urausschlange umwundene Son-
nenscheibe dargestellt.

Er taucht auf in Menschen-
gestalt verbunden mit Ho-
rus der einen Falkenkopf als
Haupt hat, die Sonnenschei-
be des Ra daruber tragend.

Im altagyptischen Mythos be-
herrschten die Gotter den Anfang
der Welt als Konige. Re stand an
der Spitze der Neunheit von He-
liopolis, der Ursprungsgott,dem
Erdhiigel entstiegen um die
Menschheit zu erschaffen. An-
schlieRend soll er sich in den
Himmel zuriickgezogen haben, um
tagsiiber in Begleitung seiner
Tochter Maat, mit einer Son-
nenbarke iber den Horizont zu
gleiten. Am Abend stieg Re in
die Nachtbarke und fuhr durch
das Totenreich. Mit der Hilfe
von Seth musste er die Angriffe
der Schlangengottheit Apophis

in der Unterwelt abwehren.

Starb er dabei wurde er am
nachsten Morgen bei Sonnen-
aufgang wiedergeboren.

Der hereinbrechende Tag in
Agypten ist nicht nur Fort-
setzung allen Lebens son-
dern seine Geburt.
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Die Titanen

Eos,Helios und Selene

Helios, bedeutet im griechischen
Sonne. Zusammen mit Selene, der
Mondgottin und der Eos, der Mor-
genrdte, war er ein Kind aus
dem Goéttergeschlecht der Tita-
nen, Kindern der Erdgdttin Gaia.

Seine Aufgabe war es tagsi-
ber mit dem Sonnenwagen ilber
den Himmel zu reisen. Doch be-
vor er die Zigel schnallte,

stieg seine Schwester Eos all-
morgendlich als erste mit

dem Gespann aus dem Oze-

an empor. Ihre Pferde nann-
ten sich Phaeton (,Der Glanz’)
und Lampos (,Der Helle’). Ihre
Schénheit wird Uber alles ge-
priesen. Sie erscheint als an-
mutige, schoéongelockte, rosenar-
mige und rosenfingerige Gottin,
mit Kleidern aus Safran.

In der romischen Mythologie
heisst sie auch Aurora, benannt
dem rot-grinlichen Polarlicht.
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Eos, Morgenrot, hatte mit ih-
rem ersten Manne, dem Titam As-
traios, viele Kinder. Neben den
vier Winden Zephyr, Notos, Bore-
as und Euros, ist das der Sohn
Eosphoros, der Morgenstern. Ihm
kam in der rdémischen Mytholo-
gie der Name des Luzifer zu.

Eos ging eine Liebschaft mit
dem Kriegsgott Ares ein. Das
hatte schlimme Folgen fir sie.
Aus Rache flosste ihr die erbos-
te Aphrodite, Gottin der Liebe
und die Geliebte des Ares, eine
unstillbare Gier nach Jjungen
sterblichen Mannern ein. Seit-
her muss sich die Eos, wenn sie
morgens Uber den Horizont zieht,
immer nach jungen Mannern umse-
hen. Dies treibt ihr die Scham-
rote ins Gesicht, und der Him-
mel errotet dabei mit ihr.

Den Prinzen Tithonos entfilhrte
und heiratete sie. Vor Zeus er-
bat sie seine Unsterblichkeit,
vergall dabei aber um seine ewi-
ge Jugend zu bitten. Unfahig

zu sterben schrumpfte Titho-
nos. Seine Stimme wurde immer
schriller, so verwandelte Zeus
ihn schliesslich, aus Mitleid in

eine Zikade, die Eos nun allmor-
gendlich begleitet. Zwei sterb-
liche Sohne gebar die Morgenrd-
te von dem Prinzen. Der erste
hieBl Emathion, und wurde duch
Herakles getdtet. Der zweilt war
Memnon, und wurde in Troja von
Achill im Kampfe erschlagen.
Diesen beweint Eos noch im-
mer, und ihre Trédnen fallen je-
den Morgen als Tau vom Himmel.

Schwester Selene, blieb ohne
Kinder. Sie wird oft mit ver-
schleierten Hinterhaupt, den
Halbmond iber der Stirn und
eine Fackel in der Hand ge-
zeigt. Sie fahrt ein Zweigespann
, der von Ro&ssern oder auch Ki-
hen gezogen wird. In einigen
Reliefs taucht sie aus der Mas-
ke des Meergottes Okeanos her-
vor, sie wird dabei begleitet
von Hesperos, dem untergehenden
Abendstern und von Phospho-
ros, Luzifer, dem Morgenstern.

Helios wurde zum Koloss von Rho-
dos erschaffen. Seine Macht

mit der des Zeus gleichge-
setzt, denn durch die home-
rischen Odysseen verschmelzen
sein Vater Hyperion, der ,Dro-
benhin Gehende’, erster grie-
chischer Licht- und Sonnengott,



und Helios zu einer Person.

Seine Mutter heisst Theia,
die ,Konigliche’, oder la-
teinisch ,Diva’, die ,Gott-
liche’, ebenfalls Kind der
Titanen. Auch benannt als
die ,Weithin Leuchtende’.

Als die Mutter fir ihre Kin-
der Anteil an der Herrschaft
der Titanen fordert werden sie
bestraft, Hyperion wird um-
gebracht und Helios im Fluss
Eridanus ertrankt. Selene
stlirzt sich darauf hin in den
Tod. Die Kinder erscheinen Mut-
ter Theia nochmals im Traum und
verkiinden ihr, dass sie fort-
an als die Planeten Sonne und
Mond iber das Firmament ziehen,
um den Himmel zu erleuchten.

Zusammen mit Selene finden
die beiden jugendlichen Got-
ter Zugang in die Welt Roms.
Selene wird dort zu Luna.
Thr Bruder zum unbesieg-
baren Gott Sol Invictus.

Helios Kopf
Rhodos, 250

Dem Circus Maximus in Rom, dem
Platz fir Wagenrennen der An-
tike dienen sie spater als
Schutzgotter Sol et Luna.

aus Marmor,
v.Chr,
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Die Olympier

Apollon und Artemis

Nachdem Zeus seinen Vater Kro-
nos in das Elysium verbrach-
te, und seine Geschwister le-
bendig aus dem Leib des Kronos
geborgen hatte, stiirzte er die
Vorherrschaft der Titanen und
erhob sich mit seinen finf Ge-
schwistern auf den Olymp. Zu-
sammen mit wenigen spater ge-
borenen Kindern wurden sie zu
die Zwolf olympischen Gott-
heiten. Apollo ist der Sohn
des Zeus und der Leto, so-

mit ein Enkel von Kronos.

Apollon, im lateinischen Apol-
lo und im deutschen Apoll
geschrieben, war in der
griechischen und rdémischen My-
thologie, der Gott des Lichts.
Als ,Der Leuchtende’ genielt
er darum seine Gleichstellung
mit den anderen Sonnengot-
tern, wie Helios und Hyperion.

Das Heiligtum in Delphi,
die bedeutendste Orakelstat-
te der Antike, war ihm ge-

weiht. Er ging vielmehr noch
als Gott des Frihlings, der
sittlichen Reinheit und MaRi-
gung, der Weissagung, der Klar-
heit und Ordnung und der Kins-
te insbesondere der Musik, der
Dichtkunst und des Gesanges
hervor. Er gehdrt den zwolf
Hauptgottern des Olymps an.

Urspriinglich deutete der Name
Apollon auf den ,Verkin-

der’, ,Zerstorer’, ,Unheil-
abwehrer’ oder der ,Fernhin
Treffende’ hin. Er wurde auf
der schwimmenden Insel De-

los geboren, weshalb er mitun-
ter auch Delian genannt wurde.

In seiner Gestalt sind grie-
chische Zige mit einer ana-

tolischen-mediterranen Kom-

ponente verschmolzen.

Nach Tétung des der Gaia zu-
gehorigen Drachens Python bei
Delphi richtete er dort sein
Heiligtum, das Orakel von Del-
phi ein. Apollon richtete dar-
aufhin mehrere Orakelstat-

ten ein, und unterwies seine
Priesterinnen darin selbst.

Als er den Marsyas besiegte,
der sich mit ihm beim F16-

te spielen messen wollte,

riss er ihm dafiir bei leben-
digen Leibe die Haut herunter.
Aus dem herausstromenden Blut
und den vergossenen Tranen en-
stand der gleichnamige Fluss.

Ackerbau und Viehzucht stan-
den ebenfalls unter seinem
Schutz; er galt als Ubelab-
wehrer und Gott der Heilkunst.

Als strafender Bogenschitze von
Troja nahm er Rache an den Grie-
chen und sandte ihnen gezielt
verpestete Pfeile in das Lager.

Er totete den Riesen Tityos,
der seine Mutter Leto vergewal-
tigen wollte und die 14 Nio-
biden Kinder der Niobe, weil
sie die Mutter Apollons wegen
ihrer nur zwei geborenen Kin-
der verhdhnte. Niobe erstarrte
vom Schmerz und verwandelte
sich in einen weinenden Fel-
sen. Niobe wurde zum Sinnbild
fiir die Uberhebung des Men-
schen und fiur iUbergrosses Leid.
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Fiir Apollo gilt der Lor-

beer heilig. Einst verfolgte
er die schone Daphne, Toch-
ter des Flussgottes Peneios.
Auch sie wich seinem Liebes-
werben aus, und wurde darauf-
hin auf ihren Wunsch in ei-
nen Lorbeerbaum verwandelt.

Von der Antike an wurde Apol-
lo haufig in Plastiken darge-
stellt. Im Apollo vom Belvede-
re, eine Bronzekopie aus dem 4.
Jahrhundert v.u.Z. sah man nach
Winckelmann , , ... das héchs-
te Ideal der Kunst des Alter-
tums“. Der Apollo vom Belvedere
stellt den Gott im Lauf dar, wie
er den Bogen halt und dem abge-
schossenen Pfeil nachblickt. Er
ist die Mittelfigur am Westgiebel
des Zeustempels in Olympia. Ein
Duplikat befindet sich in Goe-
thes Gartenhaus, der diese Bis-
te, von allen am meisten liebte
und interpretierte. Sie ist ein
Andenken an seine dien ,Itali-
enische Reise’, und stellt die
Verbindung zu dem in der vor-
liegenden Arbeit immer wieder
erwahnten Bildhauer Gottfried
Schadow her. Beide begeneten
sich nach ihrem Rom Aufenthalt.
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Apollons Zwillingsschwester ist
die Artemis, Go6ttin der Jagd,
des Mondes, des Waldes und die
Hiterin der Frauen und Kin-
der. Auch sie zahlt zu den
zwOlf groRen olympischen Got-
tern, und ist damit eine der
wichtigsten Gottheiten des ge-
samten Goldenen Zeitalters.

Als Herrin der Tiere war sie
besonders mit Hirsch und Bar
verbunden, auch Nymphen geho-
ren zu ihrem Gefolge. Wahrend
der Bruder seine Gleichsetzung
mit Helios erfuhr, wurde ihr die
Rolle von Selene zu teil. Be-
rihmte Attribute sind der Pfeil
und der silberne Bogen, welcher
die Mondsichel symbolisiert und
ihr von den Zyklopen geschenkt
wurde. Dieser diente ihr als
treffsichere Waffe gegen die
Sterblichen und um Krankheiten
unter die Menschen zu bringen.

Das klassische Bild der Artemis
entspricht einer jungfraulichen
Jagerin, die allein oder von
jungfraulichen Nymphen beglei-
tet, durch die Walder streift.

Gemal der Mythologen war sie nie
verheiratet, war keinem Manne

untertan, sondern frei und kin-
derlos. Gleichzeitig schiutzt
sie Frauen jeden Alters sowie
Kinder beiderlei Geschlechts.

Artemis jagt stets in Neu-
mondndchten, wahrend sie in
den iUbrigen Nachten den Mond-
wagen Uber den Himmel lenkt.

In der Ilias wird sie ,Herrin
der Tiere“™ genannt, deren Jun-
ge unter ihrem Schutz stehen.
Thre Begleiter sind neben ande-
ren Jungfrauen Hunde. Die Riu-
den sind traditionellerweise
die Wachter des Tores zur Un-
terwelt, so wird Artemis teil-
weise auch zur Unterweltgdttin.

Artemis hat den Ruf einer
grausamen und strengen GoOt-
tin: beispielsweise steht sie
mit Mannern auf dem Kriegs-
fuB, da sie die Potentaten fir
die Geburtswehen bei Frau-

en verantwortlich macht.

Die bekannteste Erzahlung lber
ein Zusammentreffen mit einem
Mann ist die von Aktaion, einem
Enkel des Kadmos, welcher ein
leidenschaftlicher Jager war.
Als er wieder einmal jagte und
sich in der Mittagshitze einen
kiithlen Platz im Wald suchte, ge-



langte er in ein schattiges Tal,
welches Artemis geweiht war. In
seinem Grund befand sich eine
Grotte, wo die Gottin gerade ba-
dete. Als Aktaion sie dann nackt
sah, verwandelte sie ihn in ei-
nen Hirsch, um zu verhindern,
dass er von dieser verbotenen
Begegnung erzahlte. Aktaion wur-
de wenig spater von seinen ei-
genen Jagdhunden zerfleischt.

Als Mondgottin und leidenschaft-
liche Jégerin lenkte sie den
Mond iber den Himmel, ging aber
bei Neumond immer zur Jagd. Als
sie sich mit Orion, dem prach-
tigen und wilden Jager, anfreun-
dete, so0ll sie ihre Pflichten als
Mondgdttin vernachlassigt haben,
um sich mit ihm in der Dunkel-
heit zu treffen. Thr Zwillings-
bruder Apollon erzirnte sich
dariiber und forderte Artemis zum
Wettkampf heraus: Es gelinge

ihr sicher nicht, einen dunk-
len Punkt sehr weit drauBen im
Meer mit ihrem Pfeil zu tref-
fen. Artemis schaffte dies sehr
wohl - und bemerkte zu spat,
dass sie damit den Kopf des

dort schwimmenden Orion durch-
bohrt hatte. Deshalb erhob sie
ihn als Sternbild in den Himmel,
wo er nun die Plejaden jagt.

Der zerstdrerische Aspekt der
Artemis wurde vor allem bei ab-
nehmendem Mond geehrt. Arte-
mis war eine wilde, unzahm-
bare Gottin, die Leben nicht
nur gibt, sondern auch nimmt.

Die thebanischen Frauen waren
aufgerufen der Gottheit Leto Op-
fer darzubringen. Konigin Niobe,
eine Tochter des Tantalos jedoch
war dagegen, sie hatte vierzehn
Kinder, sieben Jungen und sie-
ben Madchen und versuchte das
Volk zu Uberreden, der Gottin
Leto keine Opfer mehr zu brin-
gen. Sie begriindete dies damit,
dass ihre eigene Anzahl an Kin-
dern die Letos beil weitem lber-
traf. Dieses erziirnte die Got-
tin Leto die die Geschehnisse
beobachtete so sehr, dass deren
Kinder Artemis und Apollon aus-
zogen, um die Niobiden mit Pfeil
und Bogen zu erlegen. Apollon
totete die Jungen, Artemis die
Médchen (ein Motiv zahlreicher
antiker Plastiken). AnschlieRend
verwandelten sie die Mutter Ni-
obe in einen Felsen; Leto rief
einen Wirbelsturm herbei, der
den Felsen nach Lydien trug, wo
er unaufhoérlich Tréanen vergoss.

Kurz vor dem Beginn des Troja-
nischen Krieges schickte Arte-
mis eine Windstille, da Agamem-
non, der Anfihrer der Achaier,
sich gebriistet hatte, ein bes-
serer Schilitze als sie zu sein.
Teilweise wird auch als Grund
genannt, dieser habe auf der
Jagd eine ihr geweihte Hirsch-
kuh erlegt. Daraufhin forderte
Artemis dessen alteste Tochter
Iphigenie zum Opfer. Aller-
dings hatte Artemis spater Er-
barmen mit dem Madchen, ret-
tete es vor dem Opfertisch,
legte eine Hirschkuh auf den
Altar und schenkte ihr ein Da-
sein als Priesterin in Tauris .

Goethe nahm sich diesem Stoff
an und schrieb in seinem Gar-
tenhaus und auf dem Jagd-
schloss Ettersburg das Stick
, Iphigenie auf Tauris’.
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Sol Invictus

Sol ist der antike rdmische Son-
nengott, bekannt vor allem in
seiner spaten Erscheinungsform
im Jahr 200 als der Sol Invictus
(,Der unbesiegte Sonnengott’).
Sol entspricht zwar dem grie-
chischen Helios, mit dem er auch
ikonographische bildliche Uber-
einstimmungen zeigt, aber er ist
nicht aus der griechischen Re-
ligion lbernommen, sondern ei-
genem, romischenUrsprungs.

In Rom bestand schon in republi-
kanischer Zeit ein anscheinend
sehr alter Sonnenkult, der an-
geblich auf die Zeit der Stadt-
grundung durch Romulus zuriuck-
ging und von dem sagenhaften
Sabinerkoénig Titus Tatius ein-
gefuhrt worden war. Der altro-
mische Sonnengott wurde Sol In-
diges genannt und zusammen mit
der Mondgottheit Luna (Selene,
Artemis) verehrt; die beiden
waren eng verbunden und hatten
im Circus Maximus einen gemein-
samen Tempel, wo ihr gemeinsamer
Festtag am 28. August began-

gen wurde. Der Circus Maximus
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war der groBte Circus im al-

ten Rom. Er hatte eine Gesamt-
léange von 600 Metern (die Arena
und Stufen eingerechnet) sowie
eine Breite von 150 Metern. Sein
Fassungsvermdgen betrug etwa
200.000 bis 375.000 Platze.

Urspringlich war der Circus nur
ein Tal zwischen Palatin und
Aventin, das sich fir allerlei
Wettkampfe eignete. Anfangs gab
es nur hoélzerne Tribiinen, die in
der Geschichte des Circus immer
wieder einstirzten, was zuwei-
len viele Todesopfer forderte.
Von den rdémischen Kaisern wurde
der Circus immer weiter ausge-
baut. Archdologen wiesen nach,
dass zuletzt ein Umbau zu einem
,Hexenkessel™ stattfand, da-
mit die Zuschauer noch néher

an der Arena sitzen konnten.

Die Circusse der ROmer hatten
eine langgestreckte Form mit ge-
radem Abschluss bei den Start-
boxen und gerundetem Abschluss
an der gegeniberliegenden Sei-
te. Die unter anderem mit zwei
agyptischen Obelisken verzierte
Spina teilte die Bahn in der
Langsachse. Die Gespanne umrun-
deten die Spina gegen den Uhr-

zeigersinn, in der Regel sieben-
mal. Die Anzahl der gefahrenen
Runden wurde durch das Herun-
ternehmen von sieben metallenen
Eiern oder Delfinen angezeigt.

An den Enden musste die Spina
in einem sehr engen Kurvenradi-
us umfahren werden. Die Fahr-
weise in den Kurven war oftmals
rennentscheidend. Wegen der ho-
hen Fliehkraft in den Kurven
spannten die Wagenlenker ihr
bestes Pferd auf der Innensei-
te der Kurve ein. Trotzdem kam
es an diesen Stellen oft zu ver-
letzungstrachtigen Stilirzen.

Der Circus Maximus ist heu-

te eine Rasenfldache, in der die
alte Form noch erkennbar ist.

An der Ostlichen Kurve, hin-

ter der die Via Appia beginnt,
gibt es seit dem Jahr 1936 Aus-
grabungen. Es wurden Teile der
antiken Sitzreihen und Treppen
wie auch die Reste eines mittel-
alterlichen Turmes freigelegt.

In Rom hatte Sol Indiges ei-
nen eigenen Tempel auf dem
Quirinal, wo ihm am 8. und
9. August gehuldigt wurde.

Der Quirinal ist einer der sie-
ben Higel des klassischen Roms.



Seine Hohe betragt 55 m.Der Sage
nach befand sich auf dem Qui-
rinal eine Siedlung der Sabi-
ner, in der Koénig Titus Tatius
nach dem Frieden zwischen Rémern
und Sabinern lebte. Die Sabiner
hatten hier Altdre zu Ehren ih-
res Gottes Quirinus errichtet,
die dem Hiigel den Namen gaben.

Die Sonne bringt mit ihrem Licht
alles an den Tag, und so bleibt
dem Sonnengott nichts verbor-
gen. Helios ist allerschauend,
daher allwissend und Zeuge von
Freveltaten. Diese Eigenschaft
zeichnet auch Sol aus, und so
erhielt er schon im 1. Jahrhun-
dert n. Chr. eine neue und sehr
wichtige Aufgabe, nadmlich den
Kaiser vor Gefahren zu schiitzen.
Die Aufdeckung der Pisonischen
Verschworung gegen Kaiser Nero
wurde auf die Hilfe des Sol zu-
rickgefihrt, der dafir ein be-
sonderes Dankopfer erhielt. Kai-
ser Vespasian weihte dem Gott 75
n. Chr. eine riesige Statue. So
entwickelte sich Sol zum Schutz-
gott der Herrscher. Unter Trajan
und Hadrian erschien er auf Kai-
sermiinzen. Die Bezeichnung Sol
Invictus ist fir ihn inschrift-
lich erstmals 158 auf einem Al-
tar bezeugt (Soli Invicto Deo).

Kaiser Aurelian besiegte 272
bei Emesa das Heer der palmy-
renischen Herrscherin Zenobia
und begab sich dann in den dor-
tigen Elagabal-Tempel, um dem
Gott fir Hilfe in der Schlacht
zu danken. Zwei Jahre spater
errichtete er in Rom dem Sol
Invictus einen Tempel, erhob
ihn zum Schutzherrn des ganzen
Reichs und richtete fir ihn ei-
nen Staatskult ein. Der Tempel
wurde wohl am 25. Dezember 274
eingeweiht, dem Geburtstag des
Invictus (dies natalis Invic-
ti), der als Datum der Winter-
sonnenwende galt. Der 25. De-
zember, der wohl schon friher
flir die Sonnenanbeter ein heili-
ger Tag war, wurde zum staatli-
chen Festtag des Sonnengottes.

Sol erscheint auf rdmischen Miun-
zen erstmals ungefahr im spaten
3. Jahrhundert v. Chr. mit
strahlenbekranztem Haupt, ebenso
wie schon auf weit dlteren et-
ruskischen Spiegeln. Eine Min-
ze von 135 v. Chr. zeigt ihn auf
dem mit vier Pferden bespannten
Sonnenwagen (einer Quadriga) .

Seit Kaiser Septimius Seve-

rus war es Ublich den strahlen-
bekranzten Gott mit erhobener
rechter Hand und Peitsche in

der Linken (weil er Wagenlenker
war), oder auch mit der Welt-
kugel in der Hand abzubilden.

Im Jahre 321 erklarte Konstan-
tin I. den dies solis zum Fei-
ertag. Dieser von den Chris-
ten als Tag des Herrn gefeierte
Tag war auch bei den Anhan-
gern des Solkultes der heili-
ge Tag. Konstantin konnte mit
diesem Edikt also gleich zwei
wichtigen Religionen einen Ge-
fallen tun (und offen lassen,
welche er Gmmozgmwmlﬁmm:ﬁmv.

\\‘\ . .
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Konstantin der GroBe lieB
sich gern augenfallig wie
der Sonnengott abbilden. So-
gar in bildlichen Darstel-
lungen seiner christlichen
Nachfolger kam noch die tra-
ditionelle Sol-Symbolik vor.
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Phaeton

Phaeton ist der Sohn des Sonnen-

gottes Helios und der Klymene.

Als Phaeton heranwuchs, be-
streitet Epaphus, der Sohn der
Io und Jupiters, ihm die gott-
liche Abstammung von Helios.
Die Mutter Klymene versichert
Phaeton, dass er der Sohn des
Sonnengottes sei, und rat, den
Vater im Sonnenpalast aufzusu-
chen und ein Zeugnis seiner Va-
terschaft einzufordern. Helios,
der Sonnengott, der ihn im Pa-
last aufnahm und als Sohn aner-
kannte, verpflichtet sich durch
einen Eid, dem Sohn ein Ge-
schenk seiner Wahl zu gewdhren.
Phaeton erbat sich nun, fiir ei-
nen Tag den ,Sonnenwagen® len-
ken zu dirfen. Helios versucht,
seinen Sohn von diesem Plan ab-
zubringen. Vergeblich. Phaeton
besteigt, als die Nacht zu Ende
geht, den kostbaren und reich
verzierten Sonnenwagen des Va-
ters. Das Viergespann rast los
und gerat bald auler Kontrolle.
Phaeton verladsst die tagliche
Fahrstrecke zwischen Himmel und
Erde und 16st eine Katastrophe
universalen AusmaBes aus. Ovid
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berichtet: ,Die Erde geht in
Flammen auf, die hochsten Gip-
fel zuerst, tiefe Risse sprin-
gen auf, und alle Feuchtigkeit
versiegt. Die Wiesen brennen zu
weiRer Asche; die Baume wer-
den mitsamt ihren Blattern ver-
sengt, und das reife Korn nahrt
selbst die es verzehrende Flam-
me.. GroBe Stadte gehen mitsamt
ihren Mauern unter, und die un-
geheure Feuersbrunst verwan-
delt ganze Volker zu Asche.™

Erst Zeus, von der Mutter Erde
um Hilfe gerufen, bereitet dem
Chaos ein Ende und schleudert
einen Blitz. Der Wagen wird
zertriummert, und der Wagenlen-
ker Phaeton stirzt in die Tie-
fe, wo er tot im Fluss Erida-
nus landet. Seine Schwestern,
die Heliaden, weinten um ihn
und wurden am Ufer in Pappeln
verwandelt, von denen die Tra-
nen in Form des als Bernstein
bekannten Pflanzenharzes herab-
tropften. Auch der ligurische
Konig Cycnus (bzw. Kyknos), ein
Verwandter Phaetons, eilte un-
trostlich herbei, da er der Ge-
liebte des Sonnensohnes gewe-
sen war. Er wurde von Apoll, den
seine Trauer rihrte, aus Mitleid
in einen Schwan verwandelt.

Das Thema aus der Antike wurde
in die Zukunft des gehobenen Au-
tomobilbaus projiziert. Ein Name
muss das Wesen eines Wagens er-
fassen. Sportwagen sollen exal-
tiert klingen, die Namen von Fa-
milienautos miissen dagegen nett
und einschmiegsam sein, Luxuska-
rossen aber brauchen eben eine
exklusive Anrede, wie, Phaeton
,Der Leuchtende’ .VW hat das Lu-
xusauto offiziell nach dem ers-
ten Amokfahrer der Weltgeschichte
benannt. Das Gefadhrt riss einen
Schlitz in den Himmel, daraus
wurde angeblich die Milchstras-
se, und stiirzte dann in der Nahe
des Aquators brennend zur Erde,
der Sage nach weitergelesen sind
die Menschen in diesen Regi-
onen deshalb bis heute schwarz.

Der Name , Phaeton' steht auch,
seit mehr 100 Jahren fir schwarz-
lackierte Kutschen, der Adel

und die Bourgeoisie dieser Zeit
fuhren dieses Karossen. In den
Olbildern Ury Lesser kdnnten
ebenfalls Droschken vom Typ , Pha-
eton' mit Gasbeleuchtung in sein
Werk aufgenommen wurden sein.
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Luzifer,

auch Lucifer, ist der latei-
nische Name des Morgensterns
(Venus) . Wortlich ibersetzt be-
deutet er ,Lichtbringer™ (zu
lat. lux = Licht) und ferre

= bringen). Im Lauf der Zeit
wurde dieser Begriff falsch-
lich zum Namen des Teufels.

In der romischen Mythologie wur-
de Luzifer als poetische Be-
zeichnung fir den Morgenstern,
also den Planeten Venus verwen-
det. Es handelt sich hierbei um
die wortliche Ubersetzung der
griechischen Begriffe Phosphoros
(,Lichtbringer"“) bzw. Eosphoros
(,Bringer der Morgenrote“), die
etwa in Homers Odyssee oder He-
siods Theogonie auftauchten.

Dementsprechend wurde er bald
auch zur mythologischen Gestalt.
Als seine Mutter wird Aurora
(griechisch Eos), die Gottin der
Morgenrote, angesehen, als Va-
ter u.a. Astraios oder Kephalos.

Sehr haufig wird Luzifer auch
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mit der Gottin Venus in Verbin-
dung gebracht. Nach dem Vergil
habe Venus den Aeneas in Gestalt
des Morgensterns nach Laurenti-
um gefithrt. Hygin berichtet wvon
einem Wettstreit der Liebesgdt-
tin mit Luzifer, wer von bei-
den schoéner sei. Wieder andere
Autoren wie etwa Claudian gehen
von einer Liebesbeziehung aus.

Luzifers Aufgabe ist es primar,
den neuen Tag heranzufithren. Bei
Ovid und Tibull reist er - ahn-
lich wie Helios’ Sohn Phaeton

- im Sonnenwagen iber den Him-
mel. Verbreitet ist auch die
Vorstellung, er sei zu Pferde
unterwegs — wobei dieses bis-
wellen entsprechend der Tages-
zelit die Farbe wechselt .Ver-
gil la@sst Luzifer als Begleiter
des Sonnengottes Sol aus dem
Meer steigen. Im 6. Jahrhun-
dert v.u.Z. taucht bei Johannes
von Gaza die Idee eines Fa-
ckel tragenden Luzifers auf.

Die heute gelaufige Luzifer-Vor-
stellung speist sich aus einer
Verknipfung mehrerer Quellen:

Im Buch Jesaja wird vom Hochmut
des Konigs von Babel berichtet ,
der ,in den Himmel steigen und

(.. seinen) Stuhl iUber die Sterne
Gottes erhdhen wollte, iber die
hohen Wolken fahren und gleich
sein dem Allerhochsten.“. Statt-
dessen fuhr er aber ,hinunter =zu
den Toten (..), zur tiefsten Gru-
be™, wurde von Gott ,hingeworfen
ohne Grab wie ein verachteter
Zweig."“ Dabei wird der Koénig von
Babel allegorisch mit dem ,scho-
nen Morgenstern“ verglichen,

der vom ,Himmel gefallen™ ist.

SchlieRBlich wurde der hochmiitige
Lichtbringer Luzifer mit der
Idee des gefallenen Engels in
Verbindung gebracht ,Im Garten
Gottes™ wandelte er, ,geschmickt
mit Edelsteinen jeder Art, mit
Sarder, Topas, Diamant, Tirkis,
Onyx, Jaspis, Saphir, Malachit,
Smaragd“. ,Ein Gott™ war er und
,wandelte inmitten der feurigen
Steine.™ Eines Tages freilich
wurde an ihm ,Missetat gefun-
den“, durch sein , groRes Han-
deln™ wurde er ,voll Frevels"“,
sein ,Herz erhob“ sich ob sei-
ner Schonheit. Gott verstiel

ihn daraufhin von seinem Berge,
stiirzte ihn zu Boden und ,lieb
ein Feuer aus ihm hervorbrechen™

Mit dem Satan/Teufel brach-



ten die Kirchenvater den ge-
stirzten Lichtbringer Luzifer
schliefllich auf der Grundla-
ge von Lk 10,18 in Verbindung:
»Ich sah den Satan vom Him-

A\Y

mel fallen wie einen Blitz“.

In seinem Versepos Paradise Lost
(1667) zeigt John Milton Luzifer
als stolzen, ehrgeizigen Engel,
der sich gegen Gott auflehnt und
einen Krieg im Himmel anzettelt,
um am Ende besiegt und in die
Holle gestirzt zu werden. Dort
Ubernimmt er die Leitung (“Bet-
ter to reign in Hell than ser-
ve in Heav'n.”; Buch I, 263) und
setzt, von Mammon und Beelzebub
unterstiitzt, erfolgreich sei-

ne rhetorischen und organisato-
rischen Fahigkeiten ein. Spéa-
ter betritt er den Garten Eden,
um dort in Gestalt der Schlange
Adam und Eva zu verfihren, vom
Baum der Erkenntnis zu essen.
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Goldenes Zeitalter

Der philosophische Ausdruck
,Goldenes Zeitalter’ ist ein
Begriff aus der antiken grie-
chischen Mythologie. Er be-
zeichnet eine als Idealzu-
stand betrachtete Urphase

der Menschheitsgeschichte.

Sowohl in Europa als auch im
Nahen und Fernen Osten handelt
es sich um eine mythische Ge-
schichtsdeutung, die von mehre-
ren auf einander folgenden Welt-
zeitaltern ausgeht. Das erste
und beste war das Goldene Zeit-
alter. Es folgten das Silberne,
das Bronzene und schlieBlich das
Eiserne Zeitalter. Das letz-

te und schlechteste ist das ge-
genwartige, mit dem der tiefste
mogliche Stand des Kulturver-
falls erreicht wurde. Es handelt
sich also um das Gegenteil der
Fortschrittsidee. Die Zeitalter-
lehre ist der mythische Ausdruck
einer kulturpessimistischen Ge-
schichtsphilosophie, welche

die historische Entwicklung in
erster Linie als naturnotwen-
digen Verfallsprozess der Kul-
tur oder Zivilisation auffasst.
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Dem Mythos der Zeitalter be-
gegnet man bei Hesiod. Dieser
Dichter schildert in ,Werke und
Tage' die Zeit des Goldenen Ge-
schlechts der Sterblichen, nam-
lich diejenige, in welcher der
Gott Kronos herrschte. Damals
lebten die Menschen in vdl-
ligem Frieden, sorglos wie GoOt-
ter, ihre Ko&rper alterten nicht,
ihr Tod war ein Einschlafen, und
sie genossen ihre Festlichkei-
ten. Hauptmerkmal dieses Zeit-
alters war, dass die Erde von
sich aus alle bendtigte Nahrung
reichlich hervorbrachte. Daher
war Ackerbau unnotig. Die Men-
schen kannten keinen Krieg oder
Zwiespalt. Sie erndhrten sich
nur von dem, was die Erde ih-
nen von selbst gab. Sie bewegten
sich unbekleidet im Freien, da
das Klima dies ermdglichte. Zwi-
schen Menschen und Tieren gab

es sprachliche Verstadndigung.
Auch unter den Tieren herrschte
Frieden, sie dienten einan-

der noch nicht zur Speise.

Der romische Dichter Ovid gab
dem Mythos in seinen Metamor-
phosen, die im Mittelalter und
in der Renaissance sehr beliebt

waren, eine einpragsame und be-
rihmte Gestalt. Das Goldene
Zeitalter kannte keine Gesetze
und keine Strafen, da jeder sich
ohne Zwang ethisch richtig ver-
hielt. AuRerdem volliger Friede
unter den Menschen und Tieren,
allgemeine Sorglosigkeit und Un-
schuld, keine Seefahrt, ewiger
Frihling und Leben im Freien.

Erst im Silbernen Zeital-
ter wurden Behausungen notig.

Im biblischen Buch Daniel wird
ein (gottlich inspirierter)
Traum beschrieben, in dem eine
Statue aus verschiedenen Metal-
len von absteigender Qualitat
erscheint. Die Metalle symbo-
lisieren auseinanderbrechende
Weltreiche, deren erstes und
bedeutendstes, das goldene, das
Neubabylonische Reich des Ko-
nigs Nebukadnezar II. ist.

In der persischen Prophe-

tie sieht Zarathustra in einem
Traum einen Baum mit vier Zwei-
gen aus verschiedenen Metallen,
die fir groBe Geschichtsepo-
chen stehen, beginnend natir-
lich mit der goldenen, der Frih-
zeit des Achamenidenreichs.



Es mangelte im antiken Grie-
chenland nicht an Spdttern, die
das paradiesische Leben im Gol-
denen Zeitalter ,unter Kronos"“
in der Komddie aufs Korn nahmen.
Dabei wurde das Thema auf das
Schlaraffenlandmotiv reduziert,
das sich verselbstandigte.

In neuerer Zeit brachte der
Philosoph Ernst Bloch das Gol-
dene Zeitalter mit der Uto-
pie des Kommunismus in Ver-
bindung, auch das Ende des 19.
Jahrhunderts (Grinderzeit)
wird gelegentlich als Gol-
denes Zeitalter bezeichnet.

Auch wird fir Zeiten wirt-
schaftlichen Wohlstands neben
den Begriffen , Goldene Zwanzi-
ger Jahre“ oder ,Goldene Sech-
ziger Jahre"“ gelegentlich die
Bezeichnung ,Goldenes Zeital-
ter“ verwendet, so z. B. fir
den langen weltweiten Auf-
schwung nach dem Dritten Reich.

Erstmalig werden auch die Wohl-
standsjahre in den westli-

chen Industriestaaten von 1985
- 2001 als ,Goldenes Zeital-
ter™ (,Goldene Achtziger Jah-

re“, ,Goldene Neunziger Jahre“)
bezeichnet, welches scheinbar
mit dem Ende der New Economy
und dem 11. September 2001 ein
Ende fand, oder auch nicht.

Gottfried Helnwein;

Face it :Marilyn Monroe,

The Golden Age of Grotesque
Lentos Kunstmuseum Linz 2003
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Die Kinder der Nacht

Nyx

Die G&ttin Nyx personifiziert
in der griechischen Mytholo-
gie die G&6ttin der Nacht. Wenn
nach Sonnenuntergang die Nacht
heran bricht, fahrt ihr ge-
fligelter schwarzer Wagen auf
der anderen Seite des Tages,
der Hemera, in den Himmel hin-
auf. Im Hades, der Unterwelt,
besitzen Tag und Nacht zusam-
men ein Gemach, das Jjeweils wvon
der anderen Seite, entweder
Tag oder Nacht bezogen wird.

Die Nacht wurde aus dem Cha-

os geboren, das am Anfang allen
Lebens steht und das ungeformte
Urmall der Welt bezeichnet. Das
Chaos meint eine Unordnung und
steht im Gegensatz zu der mit
dem Kosmos gemeinten Ordnung.

Aus dem Chaos wurden neben der
Nyx, noch Gaia, Eros, Erebos und
Tartaros geboren. Sie personifi-
zieren jeweils die Mutter Erde,
die Liebe, die Finsternis und

Lb

K.F.Schinkel, Die Nacht in ein weites Tuch gehiillt, iliber
dem Golf von Neapel schwebend, Gouache, 1834, SMPK Berlin,



den dunkelsten Ort der Holle.

Die Gottin der Nacht Nyx ist die
Mutter der Go6ttin des Tages,

der Hemera, aber auch die Mut-
ter des Gottes des Schlafes, dem
Hypnos, und seines Bruders,des
Gottes des Todes, Thanatos. Sie
ist weiterhin die Mutter vom
Gott des vorausgehenden Alter
Geras und des zu ihm hinfahren-
den Fahrmann Charon, deswei-
teren der Missgunst (Nomos), des
Streites (Eris), der Rachegot-
tin Nemesis, des Verhdngnisses
(Moros), des Verderbens (Ke-
res), des Unheils (Ate) und des
Mihsals (Ponos) - aber uberra-
schenderweise auch der Freund-
schaft/Zuneigung (Philotes).
Auch die drei Schicksalsgot-
tinnen (Moiren) werden von man-
chen als Sohne der Nyx bezeich-
net. Einige dieser Kinder soll
die Nacht (Nyx) zusammen mit der
Finsternis (Erebos) gezeugt ha-
ben, viele andere hat sie aus
sich selbst hervorgebracht.

Gaia gebar mit dem Gott der Lie-
be den Himmel, die Berge und das
Meer. Mit dem Sohn Uranus (Him-
mel) entstanden die ersten Le-
bewesen, die drei hundertarmigen
Hekatoncheiren, und die mit der

Kraft von Strahlung, Blitz und
Donner ausgestatteten eindugigen
Kyklopen, den zwolf Titanen,

zu denen neben dem Sonnenva-

ter Hyperion auch Kronos zahlt.

Uranos und Kronos

Uranos und Kronos wurden vom
selben Schicksal eingeholt, sie
wurden durch ihren eigenen Sohn
umgebracht: Uranos, weil er beim
StoR in die Erde die Kinder

in den Tartaros stlirzte, Kro-
nos, der seinen Vater auf Ge-
heiB seiner trauernden Mutter
Erde umbrachte, weil er um den
Verlust seiner Macht firchte-
te, und darum seine Kinder Ha-
des, Demeter, Poseidon, Hera
fraBl. Nur Zeus Uberlebte von
finf Olympiern, denn Mutter Rhea
tduschte ihren angstlichen Mann
nach der Geburt des Kindes. Er
verbrachte den Kinder verzeh-
renden Kronos in das Elysium.

Dabei handelt es sich um pa-

radiesische, rosengeschmiickte
Wiesen, auf denen ewiger Frih-
ling herrscht, und wo ein Nek-
tar-dhnlicher Trank aus einer
Quelle ewiges Vergessen aller
irdischer Leiden ermdglicht.

Hades

Die Beschreibungen fiir die Kin-
der der Nacht sind eng verbun-
den mit dem Hades, dem Gott der
Unterwelt, dem Schattenreich..

Der Schattengott Hades selbst
wird meist abgebildet als dis-
tere Majestat, bartig und die
Stirn vom Haupthaare beschat-
tet. Auf dem Haupte tragt er,
als Symbol seines Besitzes al-
ler Schatze und Frichte der
Erde, ein Getreide- oder Frucht-
mal, oder auch ein Fillhorn
(,Horn des Erfolgs") oder eine
zackige goldene Krone; in der
Hand halt er einen Stab (Zep-
ter) als Symbol der Herrschaft
oder einen zweizackigen Speer
oder einen Schliissel, zum Zei-
chen, dass er den Aufenthalt
der Abgeschiedenen wverschlos-
sen halte, aus dem niemand zu-
rick dliirfe. Neben ihm befindet
sich der dreikopfige Ho6llenhund
Kerberos. Ofters erscheint er
auch mit verschleiertem Haupte
oder mit dem Helme der Unsicht-
barkeit (der ,Hadeskappe"“) be-
deckt, auch mit Persephone ne-
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ben sich auf einem Throne oder
auf einem vergoldeten vierge-
spanneigen Streitwagen, gezo-
gen von schwarzen Rossen, die
er mit goldenen Zigeln lenkt.

Nach urspringlicher griechischer
Auffassung ist der im Reich der
untergehenden Sonne liegende
Ort gleichermaBen allen Sterb-
lichen bestimmt, hoch oder ge-
ring, gut oder bdse, reich oder
arm. Sie lebten dort nicht wei-
ter, sondern siechten nur dahin
als scheue Schatten. Den meis-
ten Sterblichen verblieb nur
das Dasein im Asphodeliengrund,
wo die Asphodelien wuchsen, der
einzigen Nahrung der Schatten

Auf der Asphodelienwiese ste-
hen dem Hades drei Totenrich-
ter zur Seite um Gericht dariber
zu halten, ob es in die Straf-
anstalt der Holle, dem aus dem
Chaos geborenen Tartaros geht,
das auf ewig Verschlossen von
einen bronzenen Tor bleibt, oder
dem von Beethoven und Schil-

ler verherrlichten Elysium, dem
Paradies in der Unterwelt.
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Tartaros

Der Tartaros blieb meist denen
vorbehalten, die die olympischen
Gotter arg erziurnten und des-
halb von ihnen verstoBen wurden,
so wie die Danaiden und Titanen,
vor allem Sisyphos und Tantalos.

Konig Tantalos wagte es, den
Gottern bei einem Festmahl tat-
sachlich den eigenen Sohn Pe-
lops, zu reichen, um deren All-
wissenheit auf die Probe zu
stellen. Bis auf die um Tochter
Persephone trauernde Erdgdot-
tin Demeter bemerkten alle die
Greueltat. Sie warfen die Sti-
cke des getoteten Pelops in ei-
nen Kessel, und die Moire Klotho
zog ihn mit erneuter Schonheit
hervor. Die verzehrte Schul-
ter wurde von den Gottern durch
eine elfenbeinerne ersetzt.

Die Gotter verstieBen Tanta-
los in den Tartaros und pei-
nigten ihn dort mit ewigen
Qualen. Homer schildert dies
in der Odyssee wie folgt:

,Auch den Tantalos sah ich,
mit schweren Qualen belastet.

Mitten im Teiche stand er, den
Kinn von der Welle bespilet,

Lechzte hinab vor Durst, und
konnte zum Trinken nicht kommen.

Denn so oft sich der Greis hin-
blickte, die Zunge zu kiihlen;

Schwand das versiegende Wasser
hinweg, und rings um die FiRe

Zeigte sich schwarzer Sand, ge-
trocknet vom feindlichen Damon.

Fruchtbare Baume neigten um
seine Scheitel die Zweige,

Voll balsamischer Birnen, Gra-
naten und griner Oliven,

Oder voll siBer Feigen und rot-
lichgesprenkelter Apfel.

Aber sobald sich der Greis auf-
reckte, der Frichte zu pflicken;

Wirbelte plotzlich der Sturm sie
empor zu den schattigen Wolken.™

Zu Durst und Hunger kam auch
die stadndige Angst um sein Le-
ben, da ilber seinem Haupt ein
machtiger Felsbrocken je-

den Moment herabzustirzen und
ihn zu erschlagen drohte.



Elysium

Auserwahlte Glinstlinge, die in
das Elysium aufgenommen wurden,
gibt es nur wenige und sind von
manchmal zweifelhaftem Rufe,

wie der Kinder verzehrende Va-
ter von Zeus und Hades — Kronos.

Selbst den Helden Achilles nahm
man nicht in das Elysium auf.
Denn im Gegensatz zum Tartaros
handelt es sich dabei um para-
diesische, rosengeschmiickte Wie-
sen, auf denen ewiger Frihling
herrscht, und wo ein Nektar-ahn-
licher Trank aus einer Quelle
der Lethe ewiges Vergessen al-
ler irdischer Leiden ermdgli-
cht. Menelaos und Helena sowie
Kadmos, der Grinder von Theben,
sollen sich dort neben anderen
Helden befinden und sich die Zeit
im Schatten von Weihrauchbau-
men mit Reiten und Turnen, Wir-
fel- und Lautenspiel vertreiben.

Thanatos und Hypnos

Der Gott Thanatos ist der Tod
selbst. Ein antiker Dichter ver-
fasste folgenden Wortlaut: ,Wo
Nacht und Tag einander begeg-
nen und wo Atlas das Himmels-
gewOlbe tragt. Hier, wohin nie
die Strahlen der Sonne, Helios,
dringen, wohnt auch der Schlaf,
Hypnos, aber wadhrend dieser

von hier aus seine Streifziige
iber Erde und Meer unternimmt,
friedlich und freundlich zu den
Menschen, hat Thanatos ,ein
eisernes Herz und ehernen, er-
barmungslosen Sinn”. Einen ein-
mal gepackten Menschen gibt er
niemals wieder frei und selbst
den unsterblichen Go&ttern ist

er Feind. Nur zweil Menschen ge-
lang es je Thanatos zu iberlis-
ten und auch das nur zeitwei-
se. Einer davon war Odyseuss und
der andere war Sisyphos. Nach
der Psychoanalyse Sigmund Freuds
steht Thanatos fur den Todes-
trieb als Gegenstilick zu Eros,
aus welchem Freud das Lustprin-
zip und die Libido erkléart.

Hypnos gilt als der Vater der
Traume. Die HOhlen, in der Hyp-
nos regiert, sind ein Ort der

Ruhe und des Schweigens. Bil-
der zeigen ihn mit Schmetter-
lingsfligeln auf der Schlafe.

Sohn Morpheus war der Machtigs-
te. Er kann sich in jede be-
liebige Form verwandeln und
formt in den Traumen mensch-
liche Akteure. Sein Symbol ist
die Kapsel des Schlafmohnes,
aus der Opium hergestellt wer-
den kann. Phobetor ist fir die
Darstellung von Tieren zustan-
dig. Phantasos schlieBlich ge-
staltet alles Unbeseelte, also
Erde, Steine, Wasser und Baume.

Die Sohne des Schlafgottes
sind als schwarz gefligelte We-
sen, Oneiroi beschrieben, die
weit im Westen an der Grenze
zum Hades leben. Nachts ver-
lassen sie fledermausgleich
ihre Ho6hlen und fliegen da-

bei durch ein Tor entweder aus
Horn oder Elfenbein. Das ers-
tere steht fir prophetische
Traume, letzteres fir falsche
oder bedeutungslose Traume.
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Ildefonso-Gruppe

Bekannt sind die Zwillingsbri-
der Thanatos und Hypnos auch

als Ildefonso-Gruppe, die bei-
den Jinglinge konnten nach An-
sicht Goethes auch die Zwillinge
,Castor und Pollux’ reprasen-
tieren. Sicher ist, dass die
Gruppe erstmals 400 Jahr wv.Chr.
errichtet wurde und danach mehr-
fach kopiert worden ist.

Man fand sie 1621 beim Bau eines
Klosters in den Ruinenfeldern
Roms. Der spanische Konig kauf-
te die Figurengruppe spater

an und stellt sie in der Stadt
San Ildefonso unter, woher sie
dann auch ihren Namen bezog.

Die beiden Brider sind zur Ver-
kdbrperung ihres idealistischen,
gottlichen Prinzips nackt dar-
gestellt. Sie stehen sehr ver-
traut nebeneinander, einer

hat seine Hand auf die Schul-
ter des anderen gelegt, und

sie sind sich héchst ahnlich.

Beide tragen Attribute in der
Hand, der eine halt eine kreis-
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runde Scheibe, die er zu be-
trachten scheint, der andere hat
eine brennende Fackel nach unten
gesenkt, sein Blick scheint ins
Leere zu gehen. Die brennende
Fackel ist Sinnbild des Lebens.
Wer die Fackel senkt und da-

mit 16scht, bringt den Tod. Also
ist dieser Jungling tatsachlich
der Tod. Damit steht fest, dass
der andere Zwilling, der Schlaf
ist - der Bruder des Todes! Dar-
auf deutet auch die Haltung der
Beine hin. Die ibereinander ge-
schlagenen Beine, eine Erinne-
rung an die Embryonalstellung,
werden in der Antike immer be-
nutzt, um auf den Schlaf hinzu-
weisen. So wird die kreisfor-
mige Scheibe ein Spiegel sein,
wozu sollte der Jingling sonst
so intensiv hineinblicken.

Dieser Spiegel symbolisiert
den Traum, der mit dem Schlaf
verbunden ist. Im Traum spie-
gelt sich die erlebte Wirk-
lichkeit, vielleicht verzerrt
oder verkiirzt, Jje nach An-
derung des Blickpunktes.

Es ist trdstlich und schon, den
unerbittlichen Tod, den wir im
christlich zivilisierten Abend-
land nur als schauderndes Ge-

rippe kennen, in dieser Gestalt
zu sehen. Und die Griechen der
Antike sahen ihn so: Tod und
Schlaf sind Briuder! Auf vie-
len Grabmalern und Sarkophagen
der Antike kann man sie seh-

en - dann oft sehr viel klei-
ner und jinger dargestellt.

Die Darstellungen der Griechen
von Schlaf und Tod im allgemei-
nen und explizit die Ildefon-
so-Gruppe fand viele Bewunderer
und Liebhaber in der nachantiken
Zeit. In Goethes Haus in Wei-
mar befindet sich ein Modell der
Gruppe im Treppenhaus. Ein wei-
terer Abguss steht als Brunnen
an der StraBe, die am Weimarer
Schloss vorbei zur Anna-Ama-
lia-Bibliothek fihrt, der be-
dingt durch Goethes Italienrei-
se, und einem geheimen Treffen
mit dem Berliner Bildhauer
Schadow angeregt worden ist.

Weitere Imitate stehen im
Schlosspark von Versailles,
Sanssouci und Charlottenburg.
Ebenso steht eine Nachbildung im
Innenhof des von Schinkel er-
richteten Glienicker Schlosses.

Die Briuder standen Pate fir



Schadows Prinzessinnen von Preu-
Ben in der Nationalgalerie Ber-
lin und fir Rauchs Studie zum
Goethe und Schiller-Denkmal vor
dem Nationaltheater in Weimar.

Ildefonso-Gruppe, Kopie,

Hypnos und Thanatos,
Herzogin-Anna-Amalia-Bibliothek
Photo:Stefan Klee
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Charon

Ein weiterer Sohn der Nacht ist
der Fahrmann Charon. Um zum Hau-
se des Hades zu gelangen, mussen
die Toten auf einem der aus dem
Schattenreich fihrenden Flis-

se uUbersetzen. Charon brachte
die Toten iUber den Fluss Ache-
ron zu einem Eingang des Hades.
Auf die Fahre dieses unbestech-
lichen Fahrmannes durfte nur,
wer die Begrdbnisriten empfan-
gen hatte und dessen Uberfahrt
mit einer Geldmiinze unter der
Zunge als Obolus bezahlt worden
war. Jene Toten, die kein Be-
grabnis erhalten hatten und de-
nen Charon deshalb den Zugang
verwehrte, mussten hundert Jahre
am Acheron warten und an seinem
Ufer als Schatten umher irren.

Zu den Flussen der Unterwelt ge-
horen - der flammende Phlegethon,
er fiithrt kein Wasser, sondern
Flammen aus Blut, die alles ver-
brennen und niemals erldschen,
- der Fluss der Wehklagen, Koky-
tos, wenn die Verstorbenen aus
dem Fluss trinken, dann erken-
nen diese, dass sie ihr Leben in
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der Oberwelt verloren haben und
klagen dementsprechend, - der
Fluss Eridanus, in den Helios
Sohn Phaeton geschleudert wur-
de, - der Fluss des Vergessens,
Lethe, aus dem Elysium kommend.

Man glaubte, dass derjenige, der
Wasser aus dem Lethe trinkt,
seine Erinnerungen vergisst.
FEinige glaubten dariiber hin-

aus auch, dass die Schatten aus
dem Fluss trinken mussten, be-
vor sie wiedergeboren wurden, so
dass sie sich an ihre vorherigen
Leben nicht erinnern konnen.

Zuletzt der Fluss des Hasses,
der Styx. Auch er stellt einen
welteren Eingang von der Welt
der Lebenden zum Totenreich dar.
Dem Wasser des Styx wurden ver-
schiedene Eigenschaften zuge-
sprochen: Zum einem wurde Achil-
les, von seiner Mutter im Styx
gebadet, was ihn unverwundbar
machte. Nur die Ferse, an der
sie ihn festhielt, wurde nicht
gebadet und so auch nicht unver-
wundbar. Diese ,Achillesferse’
wurde ihm zum Verhdngnis. Zum
anderen galt das Wasser als gif-
tig; Alexander der GroBe soll
damit vergiftet worden sein.

Cy Twombly:Win-
ter Passage-Luxor

Ab Mitte der achtziger Jahre
setzte sich der vom Black Moun-
tain College kommende Kilinstler
Cy Twombly mit dem Motiv wvon
Schiff und Barke auseinander.
Bis in die anfédnglichen neun-
ziger hinein entstehen 12 Werke
die die Fahre zum Thema haben.

Die Skulptur ,Winter Passage :
Luxor’ besteht aus einem ver-
schlissenen, rechteckigen Brett,
das auf vier Holzwirfeln ruht.
Auf dieser ebenen Flache liegt
ein schmadleres Brett dariber
einem leicht konkav gebogenen,
gefolgt von einem kleinen Holz-
klotz. Daran hat Twombly ein
dinnes, schréag, aufsteigendes
Stabchen genagelt - ein for-
mal sehr praziser, spannungs-
reicher Kontrast zu der Uber-
einanderschichtung horizontal
gelagerter Teile. Die vielfachen
Gebrauchsspuren und die Verwer-
fungen des alten Holzes bewir-
ken minimale Verschiebungen,
Abweichungen und Unebenheiten.
Das Vergehen der Zeit scheint
unmittelbar am Gestaltungspro-
zess beteiligt gewesen zu sein.



Inhaltlich figen sich die ein-
zelnen Bestandteile der Skulp-
tur zu einem Schiff zusammen:
das horizontale Brett als Was-
seroberflache, iUber die das ge-
bogene Holzstick, der Schiffs-
rumpf, langsam dahin gleitet.
Das aufragende Stabchen lasst
sich als Mast, als Ruder, viel-
leicht sogar als Fahrmann lesen.

Twombly verbrachte die Winter-
monate 1984/85 in der Stadt Lu-
xor in Agypten. Er wohnte in dem
alten Fliigel des Hotels ,Winter
Palace’, einem noch aus der Ko-
lonialzeit stammenden Gebaude
mit Blick auf den Nil. Das Vor-
beiflieRen des Wassers, das tag-
liche Treiben auf dem Fluss und
die vorbeiziehenden Schiffe ge-
horten zum taglichen Anblick.
Zuriickgekehrt nach Italien schuf
Twombly die Skulptur ,Winter
Passage : Luxor’ in Erinnerung
an den Aufenthalt in Agypten, an
die Winterreise nach Luxor. Dar-
iber hinaus verbirgt sich hinter
der bescheidenen Zusammenstel-
lung eine symbolische Dimensi-
on, die private Ereignisse, die
den unmittelbaren Anlass zur
Anfertigung der Skulptur gelie-
fert hatten, weit Ubersteigt.
Das Schiff erscheint als Sinn-
bild fir das Vergehen der Zeit,
flir die Reise des Lebens.

Metaphorisch wird der Ubergang
vom Leben in den Tod symboli-
siert. Die Barke iberquert den
Nil ,in der Hauptstadt des al-
ten Agyptens, dem ,hunderttori-
gen Theben’, die von der Stadt
der Lebenden auf dem Ostufer
zur Stadt der Gestorbenen jen-
seits des Fruchtlandes am Ran-
de der westlichen Wiste fihrt;
unschwer erkennt man in der
kostbaren Fracht des schlich-
ten Kahns den Sarkophag.“ Das

Schiff ist unverkennbar ein To-
tenschiff, angelehnt an agyp-

tische Begradbniszeremonien fahrt
Charon durch das Tal der Konige.

Winter Passage: Luxor.

Porto Ercole, 1985

Holz, Nédgel, Klebstoff, Papier,
weiBe Farbe,Kupfersulfat,54x106x
51lcm ; Kunsthaus Ziirich
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Arnold Bécklin, Die Toteninsel,
Kupferradierung von Max Klinger

1880,

Die Toteninsel

Das Motiv der Barke auf ihrem
weg zur letzten Ruhestatte wur-
de gern auch vom Munchner Maler
Arnold Bocklin verwendet, der
flir seine vielfaltigen antiken
Olgemidlde bekannt ist. In diesem
Zusammenhang dirfte es sicher-
lich die Toteninsel sein. Bock-
lin malte insgesamt fUinf Versi-
onen dieses Sujets zwischen 1880
und 1886. Jedes Gemalde zeigt
eine steil aus dem Meer empor-
ragende Felseninsel, die mittig
mit Trauerzypressen bewachsen
ist. In die Felsen sind Nischen
als Grabkammern eingelassen. Auf
die Insel steuert ein Nachen zu,
in dem sich eine schneeweill ver-
hiillte Gestalt, ein ebenfalls
schneeweiler Sarg und der Rude-
rer befinden. Entsprechend der
griechischen Mythologie ware

der Bootsfithrer auch hier Cha-
ron und das Gewasser der Toten-
fluss Acheron, iber den Charon
den weiR gekleideten Verstor-
benen zur Grablegung uUbersetzt.



Die morbide Atmosphare der To-
teninsel begriindete schnell eine
groRe Popularitdt im Fin de sie-
cle, die bis heute angehalten
hat. Die Bilder hatten dariber
hinaus groBen Einfluss auf spa-
tere Maler, es gibt bis heute
unzahlige ,Neuinterpretationen™.

Dante - Barke

In der La Divina Commedia tref-
fen die Dichter Dante und Ver-
gil aufeinander und bege-

ben sich gemeinschaftlich auf
eine Reise durch die Schatten-
welt. Sie betreten diese Nacht
durch das Hollentor, auf dem
sich die bekannten Worte :

Durch mich geht man hin-
ein zur Stadt der Trauer,

Durch mich geht man hin-
ein zum ewigen Schmerze,

Durch mich geht man hinein
zu dem verlorenen Volke...

befinden, und lassen sich zu-
nachst von Charon auf dem hin-
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ter dem HOllentore befind-
lichen Acheron ibersetzen.
Diese Passage findet héaufig in
der Malerei ihren Ausdruck.

In Delacroix’ Dante Barke wird
von einem Turm am Flussufer
ein Feuersignal hinliber gege-
ben, worauf ein weiterer Fahr-
mann- Phlegyas - erscheint

und die Dichter {libersetzt.

Dante, mit roter Kappe und kup-
fergrinem Umhang eingekleidet,
und Vergil, in einen rostbraunen
Umhang gehiillt, werden Uber die
diistere See gesetzt, die die HOl-
lenstadt Dis umgibt, in der Fer-
ne glihen infernalische Feuer.

Links in der Barke steht Dante,
der entsetzt vor dem Schre-
cken des Ortes zurlickweicht und
bei dem neben ihn stehenden
Vergil Halt sucht. Dieser er-
greift mit scheinbaren Gleich-
mut Dantes ausgestreckte Lin-
ke, wahrend Dante seinen rechten
Arm in einer Unheil abwahrenden
Geste hochhalt. Von dem Fahr-
mann sieht man nur den krafti-
gen durchgebildeten Ricken und
das wehende schwarzblaue Tuch,

54

das den Ubrigen Korper einhillt.
Rings um den Nachen befinden sich
die Verdammten in einem ver-
zwelifelten Kampf um einen Platz
im Boot des Lebens, das ih-

nen nicht mehr zuganglich ist.

Diese ausdrucksstarken Gestal-
ten erinnern an die grofen Meis-
ter der klassischen Malerei,
Michelangelo und Rubens. In der
kraftvollen, selbstbewussten Fi-
gurenkomposition und vor allem
in der Farbe driickt sich eine
zukunftsweisende Kraft aus, der
Delacroix sein Werk und sein
Leben widmete. Die leuchten-

den Farbkontraste Zinnoberrot

— Kupfergrin in der Dante-Fi-
gur beleben nicht nur die dun-
kle Szenerie mit den wie selbst-
leuchtend erscheinenden Kdrpern
im Todesfluss, sondern steigern
in ihrem dominanten Farbklang
die Bedeutung, die Delacroix
dieser Figur verleihen wollte.

Paul Klee:Sind-
bad - der Seefahrer

Paul Klee (1879-1940), deutsch-
schweizerischer Maler und Ra-
dierer, der zu den originells-
ten Vertretern der Malerei des
20. Jahrhunderts z&hlt und auch
durch sein kunsttheoretisches
Schaffen maBgeblichen Einfluss
auf die moderne Kunst ausiibte.
Klee hatte die deutsche Staats-
blrgerschaft, verbrachte jedoch
einen groBen Teil seines Lebens
in der Schweiz. Er wurde 1879

in Minchenbuchsee in der Nahe
von Bern geboren und ging 1898
nach Miinchen, wo er bei dem
einflussreichen Maler und Kunst-
padagogen Franz von Stuck stu-
dierte. Sein Frihwerk umfasst
vor allem graphische Arbeiten,
darunter phantastisch-skurrile
Zeichnungen und Radierungen,

die Anregungen durch Francis-

co Goya, Heinrich Fissli und
William Blake verraten. Nachdem
er im Jahr zuvor mit Kandinsky
Freundschaft geschlossen hatte,
beteiligte er sich 1912 an der
zweiten Ausstellung des Blau-
en Reiters in der Galerie Goltz
in Minchen und lernte im selben



Jahr anlédsslich einer Parisrei-
se im Haus des Kunstkritikers
Wilhelm Uhde die kubistische
Malerei von Picasso und Braque
kennen. Angeregt durch seine
Ubersetzung von Robert Delaun-
ays Aufsatz ,Uber das Licht‘ fir
die Berliner Zeitschrift ,Der
Sturm? begann er sich erstmals
mit Problemen der Farbe ausein-
anderzusetzen, doch erst eine
1914 mit den Malern August Ma-
cke und Eduard Moilliet unter-
nommene Tunisreise fiihrte ihn
zUu einer verstarkten Auseinan-
dersetzung mit der Farbe. Sei-
ne Gemalde und Aquarelle der
nachsten Jahrzehnte sind durch
einen individuellen Umgang mit
zarten, durchscheinenden Farbfla-
chen gekennzeichnet, die sich
zusammen mit den kontrastiv da-
gegengesetzten graphischen Ele-
menten wie Zeichen und Linien zu
traumhaft-assoziativen Gebilden
verdichten. So ist auch seine
Zwitscher-Maschine (1922, Mu-
seum of Modern Art, New York)
mit ihren drahtigen, wvogelahn-
lichen Motiven eine Komposi-
tion aus zart aquarellierten
Flachen, Linien und gewundenen
Formen, deren evokative Wir-
kung die nur sparsam eingesetz-
ten malerischen und graphischen
Mittel um ein Vielfaches iber-

trifft. Von 1920 bis 1931 war
Klee als Dozent am Bauhaus zu-
nachst in Weimar, spater in Des-
sau tatig, im Anschluss daran
als Professor an der Dusseldor-
fer Akademie, bis er nach der
Machtibernahme der Nationalso-
zialisten 1933 entlassen wurde
und nach Bern ibersiedelte. Auch
in der beriichtigten Ausstel-
lung ,Entartete Kunst', die 1937
im Minchner Haus der Kunst ge-
zelgt wurde, waren mehrere sei-
ner Werke zu sehen. Ab Mitte der
dreiBiger Jahre, als sich erste

A«_u@v;ﬁ% i |

Sindbad-Der Seefahrer;
Mischtechnik, 37,5x51cm;

Anzeichen einer fortschreitenden
Haut- und Muskelerkrankung be-
merkbar machten, begann Klee,
sich groReren Formaten zuzuwen-
den und einen neuen Malstil zu
entwickeln, der durch dicke, an
Wachsmalkreide erinnernde Li-
nien und groRe Flachen in ge-
dampften Farben charakteri-
siert war. Bei aller Ironie und
Doppeldeutigkeit spiegeln sei-
ne Bilder dieser spaten Perio-
de Dusternis und Todesahnungen
(Tod im Feuer, 1940, Kunstmu-
seum, Bern). Klee starb 1940 in
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komisch-phantastischen Oper;
1923 ;Privatbesitz Schweiz
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Muralto (Schweiz). Neben sei-
nem malerischen Werk hinterlieB
er zahlreiche kunsttheoretische
Schriften (Schoépferische Konfes-
sion, 1920; Uber die Moderne
Kunst, 1924, herausgegeben 1945;
Paddagogisches Skizzenbuch, 1925
in der Reihe der Bauhaus-Biicher
erschienen; Das bildnerische
Denken, 1956 aus seinem Nach-
lass herausgegeben; Tagebucher
1898-1918, Koln 1968), in denen
er sein aus der organischen Na-
tur abgeleitetes kiinstlerisches
Credo formulierte, das die Kunst
nicht als Mittel zur Abbildung
von Wirklichkeit, sondern als
eine Art Schopfungsakt begriff.
Folgender Tagebucheintrag Klees
ist der fir viele Kinstler wich-
tigste Leitspruch durch die Welt
realer und surrealer Anscheine :

,Kunst gibt nicht das Sichtbare
wieder, sondern macht sichtbar™.

Fiir Abbildungen innerhalb meiner
Arbeit hat er sich manifestiert.

Mit einem Meerungeheuer kampft
Sindbad der Seefahrer auf die-
ser Frontispizillustration von
Paul Klee. Besonders deutlich
werden hier das fiir Klees Aqua-
relle typische Licht- und Schat-
tenspiel sowie die Auflosung der
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dreidimensionalen Kdrperlich-
keit in geometrische Figuren.
Die eigentliche Bedrohlichkeit
der Szenerie ist durch die far-
benfrohe Heiterkeit der Dar-
stellung ironisch gebrochen.

Leuchtend tropft das Rot, fast
Orange, von Sindbads Lanze.
Stolz hédlt er das Gleichge-
wicht im schmalen Boot, wahrend
drei Ungeheuer sich nahern, es
ist ein einsames Treffen mit-
ten in den Gewadssern der Rie-
senhohle. Sanft fallt das Licht
auf die Scenerie. Silbern reflek-
tieren die Schuppen, kithl fixie-
ren ihn die Augen der Biester.

Gnadenlos ausbalanciert gehen
die Hiebe auf das Monster nie-
der, maskenhaft schaut der Held
den Dreien entgegen, Mann und
Boot bilden eine Einheit, die
durch nichts aus der Ruhe ge-
bracht werden kann. Phantastisch
bizarre Korper schieben sich
unaufhaltsam nadher. Die Leiber
sind weit groBer als das Boot,
mit machtiger Lanze werden die
Angriffe aufgehalten, den Unge-
heuern wird Einhalt geboten, ein
Rasternetz von Kobaltblau um-
gibt die Kampfenden, die Nacht
umschmeichelt Rot und Grin die
Figuren. Die Wasserschlacht hat

erst begonnen. Klees Nachtschiff
welst sicherlich nicht zufallig
Ahnlichkeiten in Farbe und Dar-
stellung zur ,Dante-Barke’ auf.
Sindbad ist vor allem der di-
rekte Ahnherr zur Diplomarbeit
der ,Nachtbarke’, darum und weil
der Meister mich neben vielen
anderen Werken wie die ,Legende
vom Nil’ in der fotooptischen,
grafischen Wahrnehmung und der
kindlichen Betrachtungsweise
konzeptuell gepragt haben, findet
das Aquarell hier seine Loge.



Nemesis und Eris

Nemesis und Eris sind wei-
tere Geschopfe der Nacht.

Die Nemesis ist die Gottin der
Rache oder genauer die Got-
tin der gerechten Vergel-
tung, die die ,herzlos Lie-
benden’ bestraft, genauso auch
die ,Selbstiiberschatzung’ .

Eine Verdeutlichung der Nemesis
fand sich friher am Rd6mischen
Haus im Ilmpark von Weimar, nach
einer urspringlichen Konzeption
hat sie als Basrelief den Gie-
bel an der Westseite geschmickt.

Zeus paarte sich in der Gestalt
eines Schwans mit der hibschen
Nemesis wobeil die schdne Hele-
na gezeugt wurde, die der Grund
zum Trojanischen Kriege wurde.

Dieser wurde ausgeldst durch
Eris, der Gottin der Zwietracht
und des Streits. Auf einer Hoch-
zeit, deren Gaste die drei scho-
nen Gottinnen Hera, Athene und

Aphrodite waren, warf sie als
ungeladener Gast einen Apfel un-
ter die Gesellschaft, auf dem
die Worte ,Der Schdnsten’ ein-
geritzt waren. Sofort begannen
sich die drei G&6ttinnen um den

, Zankapfel’ zu streiten, bis sie
Hermes im Auftrag des Zeus zu
dem schoénen Paris fihrte. Dieser
moge den Erisapfel der schéns-
ten der drei Gottinnen geben.
Paris entschied sich fir Aphro-
dite, die ihm dafir die schdénste
Frau der Welt, die schone He-

lena, versprach. Es erwies sich
aber danach, dass diese bereits
verheiratet war: Helena, die

Frau des Kdénigs von Sparta Mene-
laos. TIhre Entfuhrung durch Pa-
ris nach Troja loste darauf hin
den Trojanischen Krieg aus.

Eris erscheint oft als hinkende,
zusammengeschrumpelte, kleine
Frau. Erst wenn sie es schafft,
den Neid und den Hass der Men-
schen zu wecken, erbliht sie zu
ihrer wahren Gestalt. Neben der
Feindschaft stiftenden Eigen-
schaft hat die Eris auch eine
gute, die die Menschen zur Ar-
beit anspornt - sozusagen die
Gottin des Konkurrenzkampfes.
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Berlin 1780-1860
- Karl Fried-
rich Schinkel

Kindheit

Zwel ungleiche Stadte bestim-
men Schinkels Leben: Neurup-
pin, eine kleine Stadt im Ab-
seits der Provinz, wo er am
13.Marz 1781 als Sohn eines
Geistlichen geboren wurde, und
Berlin, der Mittelpunkt sei-
nes architektonischen Wirkens.

Neuruppin war die Stadt seiner
Kindheit. Sein spaterer Ent-
schluss Architekt zu werden und
sich dem Klassizismus zu ver-
schreiben, ist sicherlich mit
dem Namen der alten Garnissions-
stadt und dem Architekten Ge-
org Wenzeslaus von Knobelsdorff
vereint. Knobelsdorff war Ge-
sprachspartner und Berater in
Fragen von Kunst und Architektur
unter Friedrich II. Unmittel-
bar vor der Stadtmauer entstand
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durch Knobelsdorff der Neuruppi-
ner Amalthea-Garten, darin ein
Monopteros, ein kleiner Apol-
lotempel nach antikem Vorbild,
seit dem Altertum das erste Bau-
werk dieser Art auf dem europa-
ischen Kontinent und Knobels-
dorffs erste Probe als Architekt
des Kronprinzen und damals jun-
gen Regimentsfiihrers Friedrichs
dem Grolen. Unter acht do-
rischen Saulen wurde musiziert,
philosophiert und gefeiert.

G.W.v. Knobelsdorff,
Monopteros, Apoll,1734

Neuruppin und der Sonnentem-
pel waren wohl glicklich - bis
zu dem Tag, an dem eine Katas-
trophe iber die Menschen her-
einbrach. Am 26.August 1787,
einem Sonntag, Schinkel war
sechs Jahre alt, brannte fast
die ganze 4000 Einwohner zah-
lende Stadt am helllichten

Tag in wenigen Stunden ab.

Mit Grauen erlebte er, wie die
Hauser am Kirchplatz, wo er mit
den Geschwistern wohnte, in
Schutt und Asche sanken, das
Elternhaus, die prachtige Mari-
enkirche, einige Hundert Birger-
hauser in den ilbrigen Vierteln
der Stadt, Scheunen und Stal-
le, das Rathaus mit unersetz-
baren Urkunden, Grundbichern,
Gerichtsakten und Testamenten.
Neuruppins Vergangenheit war
mit einem Schlage ausgeldscht.

Uber diese Katastrophe ist oft
geschrieben worden. Sie hat sein
Leben bestimmt, wenngleich wir
nicht wissen, wie er damit fer-
tig geworden ist. Er erlebte,
wie Bautrupps und Handwerker-
kolonnen anrickten, die brand-
geschwarzten Ruinen einrissen



und neue breite Trassen zogen.
Turm und Mauern der Marienkir-
che wurden abgetragen, eben-
so die ausgebrannten Prediger-
hduser. Nur einige Randbezirke
blieben stehen. Viel wverhang-
nisvoller fir ihn war, dass er
nur wenige Wochen nach der Ka-
tastrophe den Vater verlor,
der sich bei den Loéscharbei-
ten eine Lungenentzindung zuge-
zogen hatte und daran starb.

Neuruppiner Schule

In seiner Schulzeit konnte sich
Schinkel einer erneuerten Schul-
bildung mit einem neuen Unter-
richtskonzept erfreuen. Die
Neuruppiner Stadtschule verlor
ihren Charakter als Lateinschule
und wurde in Birger- und Ge-
lehrtenschule umgewandelt. Sie
war nichtlanger Anstalt fir we-
nige Bevorrechtigte, sie verei-
nigte Kinder aller Altersstu-
fen und aller Stédnde unter einem
Dach! Man duldete in Neuruppin
keine Bildungs- und Erziehungs-
privilegien. Dieses padagogische
Ideal sei ,nicht das Geschopf
einer gliithenden Phantasie, nicht

die Geburt einer iberweltlichen
Schwarmerei, sondern beruhe auf
der Beobachtung der menschlichen
Natur, ihrer hohen Bestimmung
und der dazu in ihr vorhande-
nen Krafte ,sowie dem Studi-

um Rousseaus und Basedows“.

Der verstaubte alte Lehrplan,
der sich an Bibelkenntnis, the-
oretischem Wissen, Katechismus
und mechanischer Auswendigler-
nerei orientierte, wurde abge-
schafft. Oberstes Gebot war ein
lebensnaher Unterricht, der das
Selberdenken der jungen Leu-

te fordert und kein totes Wis-
sen lehrt. Statt Latein riickte
nun die Muttersprache auf den
ersten Platz. ,Unsere Schu-

ler lernen erst einmal rich-
tig Deutsch™ so der Religions-
lehrer. Der Unterricht sollte
konfessionslos sein, eine Re-
gelung, die das Oberkonsistori-
um offensichtlich akzeptierte.

Der Schwerpunkt des Unterrichts
lag auf den Realienfachern: Ge-
ographie, Naturlehre und die

Anthropologie, auf die die Auf-
klarer groben Wert legten, wur-
den selbststandige Disziplinen.
Neu eingefilthrt wurde das ,Fach-

klassensystem“, das die unter-
schiedlichen Begabungen und
Neigungen der Schiiler bertuck-
sichtigte und etwa dem Kurssys-
tem der heutigen Gesamtschule
entspricht. Groflles Gewicht wurde
auf den neu eingerichteten Hy-
giene- und Diatikunterricht ge-
legt. Die Stundenzahl wurde re-
duziert, die Pausen verlangert.
Es gab Spiele und Korperibungen
unter Aufsicht der Lehrer.

Die neue Schule genoss bald iber
Neuruppin hinaus einen ausge-
zeichneten Ruf. In den ers-

ten drei Jahren verdreifachte
sich die Schiilerzahl von 30 auf
90. Ein Drittel kam von aus-—
warts, teils aus Berlin, Me-
cklenburg oder Sachsen.

Ein Fach, dem Philantrophen
grundlegende Bedeutung beimafen,
war die ,Anthropologie. Ankniip-
fend an die Denkiibungen sollte
das Fach das Idealbild des auf-
geklarten, sich seiner selbst
bewussten, korperlich und geis-
tig gesunden Menschen nahe brin-
gen. Man erhielt Einblick in
kdbrperliche und seelische Vor-
gange, um sich darin iben zu
kébnnen, zwischen guten und bo-
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sen, zwischen niitzlichen und
schadlichen Treiben - wie Hass,
Zzorn, Neid - zu unterscheiden.

Den Schiillern um Schinkel scharf-
te man ein, den Ko&rper als eine
von Gott gemachte ,kunstvolle
Maschine“ anzusehen, die aber
durch UnméaRigkeit und Vernach-
lassigung leicht zerstort werden
kénne. Man las Campes ,Kleine
Seelenlehre, damit die Schi-

ler mit ihrer Seele und ih-

rem Selbst bekannter werden.

In spaterer Jugend folgte eine
Schulzeit am Grauen Kloster, der
frostige Charakter dieser Lehr-
einrichtung legte eine Art Rau-
reif auf Schinkels empfindliche
Seele. Beil uns werden keine
philanthropischen ,Tandeleien™
geduldet, verkindete Oberlehrer
Gedicke, denn diese ,gewisse mo-
dische Erziehungsart, die jetzt
in vielen Hausern und Anstalten
herrscht“, verspreche ,eine ner-
venlose, empfindsamseinwollende,
anstrennungshassende, an Geist
und Korper schlaffe Menschen-
brut“. Der Lehrer Gedicke ge-
horte zu Zeiten der Neuruppiner
Schule den Anhangern der didak-
tischen Methoden der Berliner
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und Dessauer Philanthropen an,
derer er sich nun wieder abge-
wandt hatte. Gedicke wverlangte
Disziplin, Leistung und Moral.

So litt vor allem der Grie-
chisch-Unterricht unter die-
sen Bedingungen. Den ein-
zigen mythologischen Stoff den
Schinkel zu lesen bekam, wa-
ren Ovids Metamorphosen.

Ovids Sammlung von rund 250 Ver-
wandlungssagen war unentbehr-
lich, um andere antike Werke

zu verstehen. Ovid holte die
Gotter und Halbgotter gleich-
sam vom Himmel auf die Erde,

sie wirken menschlich. We-

gen seines Humors und sei-

ner Ironie war Ovid gerade in
der Aufklarung sehr beliebt.
Lehrer Gedicke aber las die Auf-
satze wie Erzadhlungen fir Kin-
der. Fir ihn waren die Nieder-
schriften wie ein Aberglaube,
der noch nach Jahrtausenden viel
Schaden anrichtete, sie wa-

ren Erfindungen von Barbaren.

Man diskutierte die Iphigenie-
Sage aus den Metamorphosen als
eine,unstreitig"™ auf eine his-
torische Begebenheit zurilickzu-
flihrende Tatsache. Niobes Kinder
sind nicht durch die tédlichen
Pfeile von Apoll und Diana ge-

storben, in Wirklichkeit hatte
eine plotzliche Seuche sie alle
zugleich hingerafft. In Prome-
theus verstand man einen weisen
Mann, der das Feuer von einem
Blitz in Brand geratenen Baum
zu nehmen wusste. Orpheus und
FEurydike seien eine phantasie-
volle Erfindung der Barden und
Déddalus ein groBer Erfinder.




Friedrich Gilly

Erst mit der Lehrzeit bei dem
jungen Friedrich Gilly begann
Schinkels tiefergehende Be-
schaftigung mit der Mythologie.
Gilly hatte sich einige Jah-

re zuvor in Privatstudien sehr
grindlich mit der Mythologie der
Agypter, Griechen und Rémer be-
schaftigt und wurde dadurch mit
,ihrer wahren Seite bekannt™“.
Schinkel fand in der Bibliothek
von Gilly ein Buch von Profes-
sor Karl Philip Moritz, ein Be-
kannter Goethes, der tiefsin-
nige Vorlesungen an der Berliner
Kunstakademie iiber Schénheit,
Kunst und Altertum fihrte. Ein
Buch, das die antiken mytholo-
gischen und epischen Dichtungen
neu erzahlte, doch sparsam ist
mit Deutungen. Die ,Gdtterleh-
re’ wird noch heute aufgelegt.

Friedrich Gilly war eine cha-
rismatische Gestalt, Schinkels
Verehrung fir ihn sei sehr grof
gewesen, so ,dass er ihn wie
ein hdheres Wesen betrachte-

te und sich ihm fast nicht ohne
Zittern nahern konnte“, denn

er war vor allem Schinkels Leh-
rer. Gilly’s wvulkanische Natur
machte Schinkel anpassungswil-
lig und gelehrig. Schinkel ver-
leugnete sich selbst, seine un-
ter Gilly entstandenen Skizzen
sind Zeugnisse seiner Unterwer-
fung. Schinkel eignete sich sei-
nen so Zeichenstil gekonnt an,
dass die Kunsthistoriker noch
bis heute Miithe haben, diese bei-
den Auseinanderzuhalten. Schadow
beschrieb Schinkel als eine Na-
turwiederholung seines Meisters.

Schinkels erste Arbeit, die
Lehrmeister Gilly ihm auftrug,
war ein Grundriss des Pariser
Lustschlosses Bagatelle. Sein
letztes Bauwerk wurde dann die
als ,modernste Konstruktion“ be-
zeichnete Bauakademie, die er
mit seinem Lieblingsmotiv, dem
sagenhaften Konig Amphion um-
rahmt, der durch das Spiel sei-
ner Leier bewirkt, dass die Tone
die Steine bewegen und sie zu
den Maueren Thebens zusammenfiu-
gen. Die antiken Gestalten ent-
wickelten in dem Architekten
eine geistige Realitdt. Noch

um 1830, als mit der Industri-
alisierung bereits das tech-
nische Zeitalter angebrochen
war, wahlte Schinkel fiir das
geplante Wandbildprogramm des
Neuen Museums Berlin Bilder aus
der altgriechischen Kosmologie.
Bisweilen ironisierte Schin-
kel seine Verehrung der anti-
ken Gotter und schuf anmutige,
zugleich witzige Plaketten wie
,Athena erfindet das Zahnrad’.

J.G.Schadow,Marmor, Biiste Fried-
rich Gilly,1801,SMPK Berlin
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Brandenburger Tor
und Quadriga

Dem frihklassizistischen Bau-
werk gehorte von Anfang an die
Aufmerksamkeit aller Berliner,
denn der monumentale Abschluss
Unter den Linden ilberzeugte sie
und war erwlinscht. Die Anla-
ge des Tors mit den tempelar-
tigen Nebengebauden fir Zoll
und Militdrwache war einmalig
in seiner Art - nicht der ib-
liche Torbogen, kein Berli-
nischer Arc de Triomphe.

Unlibertroffen war die scho-

ne Lage. Sie sei ,ohnstrei-
tig die schénste von der gan-
ze Welt"“™, rihmte der Erbauer
Carl Gotthard Langhans. Von
den Linden her hatte man durch
die damals weil gestrichenen
Sdulen des Tores einen wun-
derschénen Durchblick auf das
Grin der Tiergartenbdume.

Carl Gotthard Langhans galt den
Berliner Architekten als ,Wie-
derhersteller des klassischen
Stils"™. Der neugriechische

Stil war eine Privatangelegen-
heit des Koénigs, der vorher nur
als Innendekoration im Berli-
ner Stadtschloss vom Dessauer
Architekten Freiherr von Erd-
mannsdorff ausgefiuhrt werden
durfte. Die Umgestaltung die-
ser Raume in einen Stil, uber
den Friedrich der GroBke einst
gespottet hatte, symbolisier-
te eine Wende in der Politik
und in der Kunst Preulens.

Auf seinen ersten Rundgédngen
durch Berlin, erblickte Schinkel
das Brandenburger Tor am Ende
der PrachtstraBe Unter den Lin-
den. Es stand erst drei Jahre
und war schon eine Berihmtheit.

Das ,Friedenstor™ nannten die
Berliner das imposante Bauwerk
mit den zwolf dorischen Sau-

len und dem dariber liegenden
schweren Steingebalk, der mit
einem antikisierenden Relief ge-
schmiickten Attika. Denn die Sie-
gesgdttin mit dem Viergespann
der Quadriga oben auf dem Tor
stellte den Triumph des Frie-
dens dar. Die Berliner nannten
das Tor auch das ,Griechische
Tor“ oder gar das ,Athenien-
sische. ,Klassizistisch™ nann-
te es keiner. Das Tor war ein

Bekenntnis zum Griechentum.

Es muss fir den jungen Schin-
kel, wie iUberhaupt allen sei-
ner Zeitgenossen, ein Uberwal-
tigendes Erlebnis gewesen sein,
ein Bauwerk zu betrachten, das
der groRen Baukunst der Antike
nachempfunden war. Die Reliefs
in den Durchgadngen feiern die
Kriege Friedrichs des GroBen in
einem umfangreichen Zyklus mit
den Taten des Herakles. Den Se-
gen des siegreichen Friedens und
aufblihender Kultur verkdrpern
die Statuen von Mars und Minerva
in den Nischen der Seitenfligel.

Der Torbau war die Bestatigung,
dass die Kunst der Alten ,noch
immer die schdnsten nachahmungs-
wlirdigsten Muster"™ bietet. Ange-
leitet durch die Kunstakademie
orientierten sich die Kilnstler
an dem von Winckelmann neu ent-
deckten antiken Ideal wvon ,ed-
ler Einfalt und stiller GroBe“,
gemeint ist das Unverfalschte
und Reine. Entlehnt wurde das
Tor einem Zugang zum Tempelbe-
zirk der Athener Akropolis - Das
Propyléen. Nun wurde es zum Vor-
bild fir das Tor einer moder-
nen Residenzstadt. Mit dem Bau
wurde 1789 begonnen, demselben
Jahr, als der Sturm auf die Pa-
riser Bastille die Franzodsische



J.G.Schadow, Quadriga v. Branden- K.F.Schinkel, Brandenburger Tor und Quadriga
burger Tor,Mai 1945 mit dem Eisernen Kreuz, Feder und Tusche,
Juni 1814,SMPK Berlin
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Revolution einlautete. Die Qua-
driga ist eine Victoria, die in
der Rechten das Panier und mit
der vorgestreckten Linken die
Zugel der vier ruhig dahintra-
benden Rosse fasst, und ange-
lehnt ist an die Bronzeplastik
des Wagenlenkers von Delphi auf
dem Apollo Tempel von Delphi.
Die gefligelte Victoria sollte
den Frieden bringen, darum fahrt
sie nach siegreichem Kampf in
die Stadt hinein, in Richtung
des Berliner Stadtschlosses.

Auftraggeber und Bauherr, der
PreuRenkdnig Friedrich Wilhelm
IT., soll die Idee zum anti-
ken Bau gehabt haben. Von allen
franzdsischen Vorgangerbausti-
len fihlte er sich abgestofRen.
Der ,antikische Geschmack™ be-
gegnete ihm auf seinen Reisen
in das Musterlandchen Dessau,
wo mit dem Bau des Schlosses im
Worlitzer Park die Auseinander-
setzung mit der griechischen
Baukunst ihren Anfang nahm. Das
neue Tor war sein Antrittsge-
schenk an die Berliner, er wolle
die Hauptstadt verschonern, die
anderen Kunste sollten zu Hel-
ferinnen der Baukunst werden.

Um die Bewegung der Pferde an
der Quadriga eingehender stu-
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dieren und auf Papier bannen zu
konnen, hielt sich Schadow wie-
derholt im Koéniglichen Marstall
auf. Schadow wahlte dort fur
sein Gespann schlieBlich zwei
Pferdetypen von leicht unter-
schiedlicher Gangart und wvari-
ierte zudem die Kopfhaltung in
vier verschiedenen Wendungen.
Von einer Fassung in Gold nahm
man Abstand und entschied sich
bei den Ausfihrungsarbeiten der
Eichenholzmodelle fiir die Pots-
damer Gebriider Wohler sowie bei
den anschlieBenden Treibarbeiten
in Kupferblech fur Emanuel Jury.

1806 wurde die Quadriga nach
der Schlacht bei Jena und Au-
erstedt von Napoleon nach Pa-
ris verschleppt und sollte dort
aufgestellt werden, doch be-
vor das geschah, wurde er ent-
machtet. Im Jahr 1814 wurde die
Quadriga von den Truppen Bli-
chers in Kisten verpackt und
nach Berlin zurickgebracht, wo
sie zundchst restauriert wur-
de. Dabei wurde der von einem
preulischen gekronten Adler be-
setzte Eichenkranz am Stab der
Gottin durch ein neues Macht-
symbol, das von Schinkel ent-
worfene Eiserne Kreuz, erganzt.

Nach den Kampfen um Berlin

1945, bei dem deutsche Ge-
schiitze auf die Quadriga ge-
zielt haben, nachdem dort eine
rote Fahne gehisst wurde, und
einem geheimen Magistratsbe-
schluss vom 1.Mai 1950 wurden
die verbliebenen Einzelteile der
stark beschadigten Skulptur zer-
sagt und herunter gesturzt.

Der endgiiltigen Vernichtung der
Quadriga, ist nur ein Pferde-
kopf entgangen, der aus Einzel-
teilen zusammengefiigt in das
Méarkische Museum gelangte.

Das von der Aura der Geschich-
te verbliebene Fragment ge-
horte zum, vom Osten aus ge-
sehen, linken Ross. Mit den
weichen Nistern, dem leicht
gebffneten Maul, den hervor-
tretenden Augapfeln sowie dem
expressiven Verlauf der un-

ter der Haut sich deutlich ab-
zeichnenden Adern veranschauli-
cht selbst noch dieser originale
Rest der Schadowschen Tier-
plastik die auBerordentliche
Sensibilitat der Modellierung
und die geniale Ausfilhrung.

Die heutige Quadriga besteht
aus der wieder restaurier-
ten Fassung der Gipsabfor-
mungen aus dem Jahr 1942.



Konigliche Bauakademie

Im Alter von finfzehn Jahren
trat Schinkel der Koéniglichen
Bauakademie bei, auch hier traf
er mit jungen Leuten aus allen
Standen zusammen. Fur das ge-
samte Studium waren vier Jah-
re vorgesehen. Sein Abschluss-
zeugnis enthalt Noten wie ,mit
Stillschweigen™ im Fach Hydro-
statik und Konstruktionsleh-
re, ,selten aber ausgezeichnet™
im Architektonischen Zeich-
nen, ,ausgezeichnet und viel
Fahigkeit™ bei der von Fried-
rich Gilly angebotenen Vorle-
sung Optik und Perspektive.

In der Bibliothek Gillys, zum
Nutzen junger Architekten ge-
grindet, befanden sich iber 700
Titel zur Kultur- und Kunstge-
schichte, Asthetik, Baukunst und
neuzeitliche historische Werke.
AuBerdem zahlreiche Werke an-
tiker Dichter, wie Seneca, Ci-
cero, Livius, Sallust, Taci-
tus, Vergil und Horaz. Indes
die Schriften der klassischen

Philosophen Sokrates, Aristo-
teles und Plato genauso ganz
fehlten, wie neuzeitliche Dich-
tungen von Goethe und Schiller.

Reisestichwerke waren es, die
Schinkel vor Augen fihrten,

zu welch grandiosen Bauwer-
ken der Kunstsinn des Menschen
fahig ist. Nur wenigen sei-
ner Zeitgenossen war es ver-
gonnt, die Lander Griechenland,
Italien, Syrien oder Agypten
zU bereisen. Waren die anti-
ken Statten auch zerstort, liel
sich ihr Geist, aus dem her-
aus sie erschaffen wurden,

noch aus den Ruinen ersplren.

Vitruv

Ein epochemachendes Werk der
Spataufklarung, welches Schin-
kel vor allem beeinflusste, ist
noch heute eine Ubersetzung Vi-
truvs von August Rode aus Des-
sau - Worlitz. Vitruv hatte das
Werk vor mehr als anderthalbtau-
send Jahren seinem Kaiser, dem
Imperator Augustus, zugeeignet.
Jetzt erlebte Schinkel, wie es

durch die Entdeckung der grie-
chischen Bauten erneut Aktuali-
tédt bekam. In diesem Werk werden
die von Vitruv angeschnittenen
Baufragen von den Arten des Mau-
erwerks iUber Sdulenordnungen bis
zu den Tempeltypen anhand von
Rekonstruktionszeichnungen er-
lautert und mit bekannt gewor-
denen antiken Bauten verglichen.

Vitruv befasste sich mit der An-
lage von Stadten, mit dem Bau
von Tirmen und Mauern, mit der
Ausrichtung der StraRenziige mit
Ricksicht auf den Wind. Fer-

ner mit der Anlage von Markten,
Platzen und dem Bau von offent-
lichen Gebauden, von Theatern
nach den Ortlichen akustischen
Verhadltnissen, den S&ulenord-
nungen, mit dem Bau von Hafen
und Meerdammen. Er beschrieb die
Baumaterialien und Baumaschinen.
Vieles war schon zu Schinkels
Zeiten nur noch von historischem
Interesse, so die Beschreibungen
von Kriegsmaschinen, von Kata-
pulten, Steinschleudern und an-
derem Gerat. Letzteres zeigte
den Architekten als Gehilfen
kriegfiihrender Herrscher, und,
was er bis in Schinkels Zeit
geblieben ist, als Ingenieur.



Francesco Milizia

Unter Schinkels Zeitgenossen
befand sich Francesco Mili-
zia, der neue Ideen zur Stadt-
planung vorbrachte. Sein Buch

, Grundsatze der birgerlichen
Baukunst’ gehdorte zu den vorge-
tragenen Standartwerken. Mili-
zia war aufkldrerischer Auffas-
sung, nahm aber Elemente aus der
Renaissance-Tradition in sein
Konzept mit auf. Francesco Mi-
lizia war der Ansicht, der Ar-
chitekt einer Stadt miisse die
wesentlichen Stiicke in ihr mit
»Schoénen und gehdrigen Bequem-
lichkeiten versehen™. Im Stadt-
innern miissen Abwechslung, Kon-
traste, ja stellenweise ,Chaos™
herrschen. Er verglich die Stadt
mit einem Wald und die Auftei-
lung mit einem nach ,franzd-
sischen Geschmack™ angelegten
Park. ,Es missen Platze, Kreuz-
wege und viele geraumige ge-
rade Durchschnitte oder Gas-
sen darin sein.“ Der Architekt
bendtige ,Feuer und Genie™“.

,Der Plan einer Stadt soll der-
gestalt angelegt werden, dass
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die Pracht des ganzen aus ei-
ner Menge untergeordneter Schon-
heiten besteht, die alle so ver-
schieden sind, dass man nirgends
dieselben Gegenstéadnde, sondern
im Durchgehen allenthalben etwas
Neues und Besonderes antrifft.
Es muss mitten in der Unordnung
eine Art von Ordnung herrschen,
alles gerade und regelmalig, je-
doch ohne Monotonie sein, und
aus einer Menge reguldrer Teile
muss im Ganzen ein Begriff wvon
UnregelmafBigkeit und Chaos er-
wachsen, welcher fur grole Stad-
te so schicklich ist ... Vier
Stiucke mussen zusammentreffen,
um eine schoéne Stadt zu bilden :
die Eingadnge, die StraBen, die
freien Platze und die Gebaude.™
Die StraRenbreite misse man nach
dem Verkehr und der hochstens
dreigeschossigen Bebauungsho-

he festgelegt werden, die Hauser
sollten die Notwendigkeit wvon
gesunden, bequemen Wohnen er-
fillen, und wenigstens mit ei-
ner Terrasse oder kleinen Garten
flir jede Wohnung ausgestat-

tet sein. Milizia forderte eine
vom Staat eingesetzte Baupoli-
zel, die selbst die Verzierungen
nicht dem Eigensinn uberlasse.



Panoramas und Dioramas

Panorama von Palermo

Der junge Schinkel gehorte

auch zu den ersten Panoramis-
ten der Stadt. Voller Eindricke
und Ideen war er 1805 von sei-
ner Italienreise zurilickgekehrt.
Der unsicheren Zeiten wegen bot
sich in Berlin zunadchst keine
Mbéglichkeit zur Verwirklichung
seiner architektonischen Ambi-
tionen. Stattdessen arbeitete

er in den folgenden Jahren mit
groBem Erfolg an o0ffentlichen
Bildervorfihrungen. Schinkel
,malte jenen reichen Zyklus per-
spektivisch optischer Gemalde,
worin er aus fast allen Teilen
der Welt das Schonste und Inte-
ressanteste vor den staunenden
Augen seiner Landsleute entroll-
te: Ansichten von Constantino-
pel, Nilgegenden, die Kapstadt,
Palermo, Taormina mit dem Aetna,
den Vesuv, die Peterskirche, die
Engelsburg und das Capitol in
Rom, den Maildnder Dom, das Cha-
monix-Tal, den Markusplatz, den

Brand von Moskau, die Leipziger
Schlacht, Elba, St.Helena."
schrieb Theodor Fontane.

Im Frihjahr 1808 begann Schin-
kel die Arbeit an seinem Pano-
rama. ,Um die Resultate meiner
Reise durch Italien gemeinnit-
ziger zu machen, habe ich un-
ter anderem unternommen, ein
Panorama der umliegenden Ge-
gend von Palermo zu malen."

Schinkel stellte es im Herbst
1808 in einer holzernen Rotun-
de vor dem St.Hedwigs Kirchplatz
aus. Die Anstrengungen hatten
sich gelohnt. Dem ungemiitlichen
Klima Berlins entrinnend strdmt
das Publikum, um das sonnige Pa-
lermo zu erleben. Den Berliner
Passanten gefiel ,die neue Kraft
der Sonne, das Amphitheater der
Geblurge vergoldend, das azur-

ne Gewdlke des Himmels und in
ferne spiegelnde Meeresflache™.
Schinkel verkaufte nach einer
erfolgreichen Laufzeit sein Pan-
orama an den Berliner Masken-
fabrikanten und Theaterbesitzer
Wilhelm Gropius, der es in ande-
ren Stadten zur Schau stellte.

Der Sohn Carl Gropius wur-

de Schinkelschiiler und eroff-
nete ebenso ein Diorama unweit
der Linden im Jahre 1827 in der
Universitatsstrabe. Das Haus
griff auf architektonische Ideen
Schinkels zurick. Darin lie-

Ren sich illuminierte Ansichten
aus aller Welt sehen. 23 lan-

ge Jahre erfreute es sich grol-
er Beliebtheit. Das magische
Halbdunkel fasste mehr als 200
Besucher. Die monumentalen Ge-
mélde waren als Olbilder auf
weiRen Batist gemalt, und hat-
ten eine GroBe von etwa 20 x

14 m. Von einer Seite her fiel
das Licht durch das groBe Fens-
ter auf die Malerei. ,Der hier
wahrgenommene Lichtwechsel, von
leiser Dammerung bis zum klars-
ten Sonnenschein, wird... ein-
zig nur bewirkt durch das Offnen
und Schlielen groBer Fensterla-
den, welche aber, leicht und ge-
rauschlos bewegbar, nicht seit-
warts aufgehen, sondern von oben
herabfallen und so das Licht in
verschiedenen Einfallswinkeln
auf das Licht treffen lassen.™

Die Erdffnung des Dioramas war
ein bedeutendes Ereignis fir
die Stadt. In den ,bewegten
zeiten™ des Massenandrangs
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K.F.Schinkel, Blick in die Bliite
Griechenlands,
recht Kopie v. W.Ahlborn

K.F.Schinkel, Panorama von
Palermo, Radierung mit Feder und
DeckweiBB, 1808, Handzettel



stromten bis zu 3000 Leute in
das Gropius’sche Haus, obwohl
das Eintrittsgeld 10 Silbergro-
schen betrug. Aus dem Umkreis
von zehn Meilen kamen die Be-
sucher eigens nach Berlin ,um
das Wunder zu schauen". Auch
Besuche des Kdénigs und dem Ge-
folge war keine Seltenheit.

In Gropius’ Diorama sind zwi-
schen 1827 und 1850 insgesamt 28
Transparentgemdalde gezeigt wor-
den. Darunter waren verschie-
den Innen- und AuBenansichten
von Kirchen, Schweizer Land-
schaften, Schluchten, Grotten
und Ausblicke auf italienische
Gegenden. Die ,genial erfunde-
ne Einrichtung, die eine Farb-
nuance schafft, die uns Son-
nenblicke, Abendrdte und allen
ibrigen Erscheinungen des hel-
lern und tribern Lichtes zu
zaubern verstehen“ liess, ist
samt ihrer Transparenten Dar-
stellungen nicht erhalten ge-
blieben, man verkaufte Stiicke
nach St.Petersburg, das Gebaude
verlor seine Funktion und muss-
te 1876 der Stadtbahn weichen.

Blick in die Bliu-
te Griechenlands

Die Landschaft ,Blick in die
Bliite Griechenlands ’'- ,vor Jahr
und Tag"“ begonnen - ging im Jahr
1825 als Hochzeitsgeschenk an
die Berliner Prinzessin Luise.
Das Gemalde lebt von seiner aus-
sagereichen, lebendigen Vorstel-
lung und Wirklichkeitsnadhe zum
klassischen Griechenland. Nach
dem erfolgreichen Freiheitskampf
der Griechen, den Europa mit An-
teilnahme verfolgt hatte, konn-
te die griechische Klassik noch
einmal als Vorbild eine bedeu-

tende Wirkung auslben. Das Prei-
sen des Opfermutes der Krieger,

dem Hinweis auf die Perserkriege
ist eine Anspielung auf das Ber-
lin Friedrich Wilhelms ITII.

und fordert somit die Gegenwart

zu einer Kulturleistung auf.

Bettina von Arnim au-
Rerte an Goethe den Wunsch,
in den dargestellten Ge-
filden wohnen zu wollen.

Streng rechtwinklig sind die
O0ffentlichen Bauten in der Ebene
zwischen einem Tempel im Vorder-
grund und der Akropolis angeord-
net. Saulenhallen flankieren die
Straben und verbinden Theater,
Agora, Hippodrom oder Stadion




mit heiligen Bezirken. Private
Hauser umgeben das Stadtzent-
rum, unregelmalRig und unter-
schiedlich grof}, von Baumgrup-
pen und Platzen unterbrochen,
eher an Landsitze erinnernd.

Zu Schinkels Zeit war noch keine
griechische Stadt ausgegraben,
seine Darstellung des Zentrums
basiert einzig auf antiken Quel-
len und eigenen Vorstellungen.
Auf Schinkels Bild liegt ein
Riesentempel, ein Dipteros mit
zwel umlaufenden Sdulenreihen

im Vordergrund. Zwei ionische
Ordnungen sind ibereinander ge-
stellt und nur durch einen hohen
Fries mit Motiven vom Partxenon
getrennt. Dass eine solche Zu-
sammenstellung in der antiken
Architektur nicht wvorkam, wuss-
te Schinkel natiirlich. Sein An-
liegen war die Bildhauerkunst
als integrierten Bestandteil der
Architektur auszuweisen. Aus
diesem Grund ist rechts unre-

al in schwindelnder HOhe eine
Werkstatt dargestellt. Bildhauer
arbeiten an einem Giebelblock.

Fiir Schinkel sind generell keine
wissenschaftliche oder technolo-
gische Genauigkeit wichtig, als
vielmehr das, was den Charakter
der griechischen Polis und der
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Bautatigkeit klassischer Zeit
ausmacht. Schinkel 16st das Bild
aus seiner historischen Distanz,
um das Vorbildhafte im Sinn ei-
ner moralischen Wirkung darzu-
stellen, zudem bedient er sich
als einer der ersten bekannten
Kinstler der Schilderung eines
Arbeitsprozesses, mit tati-

gen Bauleuten. Hier werden Las-
ten gehoben und geschoben, und
mit der Darstellung von Technik,
besonders der frei erfundenen
mechanischen Hebebiihnen im Vor-
dergrund mit groRen Zahnradern
wird auf die von dem naiven Be-
trachter antiker Architektur
meistgestellte Frage nach dem
Bauvorgang eingegangen. Schinkel
hat in seinem Werk gegen besse-
res Wissen rebelliert, denn Qua-
derwande wurden erst nach Fer-
tigstellung geschliffen und mit
Randbossen versetzt, wie auch
Saulen erst nach der Aufstel-
lung kanneliert werden konnten.



Die Neue Wache

Das Brandenburger Tor stand zwei
Jahrzehnte wie ein uneingel&s-
tes Versprechen auf die Erneu-
erung der Baukunst. Nach dem
Triumph iUber Frankreich und der
Ruckgabe der durch Napoleon ent-
fiihrten Quadriga war es Zeit,
das Versprechen an die Berli-
ner einzuldsen. Schinkel begann
1816 mit dem Bau der ,Neuen Wa-
che’ Unter den Linden, nicht
weit vom Brandenburger Tor. Er
bewunderte Langhans, gestalte-
te aber nachdem er einige Feh-
ler am ,griechischen Tor"“ ge-
funden hatte, die dorischen
Saulen der Wache exakt nach wis-
senschaftlich genauen Aufnah-
men der Tempel von Agrigent, die
er an der Sidkliste von Sizilien
einst selbst bewundern konnte.

Die neue Wache am Kastanienwald-
chen, bedeutungsvoll zwischen
der neugegriindeten Universitat
und dem traditionsreichen Zeug-
haus gelegen, entstand nicht nur
als reiner Zweckbau, der der Re-

prasentation und dem Schutz des
kébniglichen Wohnsitzes im Pa-
lais schrag gegeniber diente,
sondern war zugleich von Anfang
an als ein politisches Monument
am StraRenzug Unter den Lin-
den, der Via Triumphalis, zwi-
schen Schlossbriucke und Bran-
denburger Tor konzipiert.

Der wehrhaften, rechteckigen,
kastellartigen Grundform des Ge-
baudes liegt eine Vielzahl wvon
Entwirfen zugrunde. Stehende
martialische Trophden, romischen
Ristungen gleich, flankiert mit
dem preuRischen Wappentier, dem
Adler, sollten die jeweiligen
Ecktirme der neuen Wache schmi-
cken. Ein Bezug zu Schliiters
Zeughaus mit den Masken ster-
bender Krieger wurde bei der
Konzeption des Baus entworfen.
Hingegen zeigt der ausgefihr-
te Bau statt dieser Bezugnah-
me eine klare Bevorzugung an-
tiker Sujets. Schadow fihrte
die Siegesgdttinnen aus, die
strahlend den Sieg verheiRen
und den Helden Kranze zuwerfen.
Das Vaterland soll nach erfolg-
reicher Verteidigung glorifi-
ziert werden. Im Tympanon dar-
Uber wird abstrakter Weise der
Krieg als eine Auseinanderset-

zung kampfender Gruppen fortge-
fihrt. Viktoria entscheidet.

Die Neue Wache wurde zu einem
Hauptwerk des deutschen Klas-
sizismus. Schinkel gelang es,
dem Gebadude trotz seines re-
lativ kleinen Baukdrpers mit-
tels klarer Formen, wuchtiger
Eckrisalite und streng do-
rischen Saulenportal diese Mo-
numentalitat zu verleihen.
Seit 1993 befindet sich in ihr
die offizielle Gedenkstatte der
Bundesrepublik Deutschland.

K.F.Schinkel,
Die Neue Wache, 1819,SMPK Berlin
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Das Alte Museum

Die Reform der Akademie der
Kiinste zu Berlin beinhalte-

te auch die Idee zum Neubau
eines Offentlichen Museums. Ge-
dacht wurde in erster Linie an
eine Studiengalerie fir Mit-
glieder und Studenten. Per Kabi-
nettsorder bestimmte Friedrich
Wilhelm III., ,in Berlin eine
o0ffentliche, gutgewahlte Kunst-
sammlung anzulegen"“. Nach Be-
schlagnahmung der durch Napole-
on entfihrten Kunstwerke gewann
der Plan an Dringlichkeit und
nationaler Bedeutung, der Um-
bau des Akademiegebdudes Unter
den Linden zur Aufnahme einer
Kunstsammlung musste beginnen.

Bereits 1800 hatte der neun-
zehnjahrige Schinkel in Fried-
rich Gillys ,Privatgesellschaft
junger Architekten“ Plane ent-
worfen, in dem ansatzweise ei-
nige Elemente des Entwurfs von
1822 vorkamen - Sockel, Frei-
treppe, Sadulenhalle, Rotun-

de und seitliche Innenhofe.
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Das Gebaude entsteht am Lust-
garten, einem Kernbereich Unter
den Linden der neben der ,Neu-
en Wache’, dem Dom und der ge-
planten Schlossbriicke zum Mit-
telpunkt des Interesses fur den
Architekten Schinkel wird. Als
ein der Kunst gewidmetes Bau-
werk 1st das Museum dazu be-
stimmt, das Ideal des Schonen
zu verkdrpern. Es sollte nicht
bloR die Kunstwerke beherber-
gen, sondern sie bereichern und
dem Programm der Bildung durch
die Anschauung des Schdnen kon-
krete Gestalt verleihen. Die
Ausstellungssale befinden sich
auf zwei Stockwerken. Durch-
brochen von einer Mittelachse,
befinden sich von auBen nach in-
nen fihrend, zundchst die auBen
liegende Eingangshalle mit den
markanten 18 ionischen S&aulen,
das Treppenhaus, die Rotunde.

Friedrich Schinkel ibernahm

das Projekt im Jahre 1822,

nach einem Baustopp, ausge-
sprochen durch den Kronprinz
Friedrich Wilhelm der IV.

Der Kronprinz beschaftigte sich,
wie viele seiner gleichran-
gigen Adligen zu seiner Zeit,
fast taglich mit architekto-
nischen Ideen und Grundrissen.

Der etwa funfzehn Jahre altere
Schinkel war fir ihn als Archi-
tekt das Vorbild. Viele Zeich-
nungen zum Neubau am Lustgarten
sind zwar auf den Kronprinzen
zurlickzufihren, der Feinentwurf
und die Ausfihrung des Gebaudes
oblagen ungeachtet dessen Karl
Friedrich Schinkel, der zu Recht
als Schopfer des Meisterwerkes
gilt. ,Durch Schinkel veran-
derte sich Berlin auch der au-
Beren Erscheinung nach als eine
Stadt von europdaischer Geltung.™

Das Alte Museum, das da-
mals noch unter dem Titel Neu-
es Museum firmierte, gehdrte
seit seiner Vollendung 1830 zu
den zentralen Punkten kultu-
reller Identitdt Berlins.

Kolonnaden

Im ,groBartigen Stil“, dem ,Gout
magnifigue™ des franzdsischen Ab-
solutismus, und doch einfach,
sollte die Kolonnade - im Sinne
von Winckelmanns ,edler Ein-
falt und stiller GroRe“ - dem
monarchischen Block des am an-
deren Ende des Platzes gele-
genen Berliner Schlosses ein



wlirdiges Gegeniber liefern. Das
Saulengerist am Museum ver-
steht sich als Motiv geisti-
ger Erneuerung und Veredelung,
seine Entwirfe zur Saulenhal-
le sind betont hellfarbig.

Die Sdulenreihe des Museums
scheint sich in einem Schlei-
er von Licht vor den dahinter
zUu ahnenden, vorwiegend blau-
grundigen Wandgema&lden zu ver-
wandeln. Das Schloss dagegen

— Repréasentant uberholter feu-
daler Traditionen - ist in ei-
nen dusteren Schatten gelegt,
ganz so als konne Erleuchtung
keinesfalls von dort kommen.
Die heutige bekannte schwarz-
liche Erscheinung der Saulenfas-
sade ist das Ergebnis spaterer
Verwitterungen. Urspriinglich
waren sie hell verputzt.

Die beschirmende Eingangshalle
und der groRzigige Zyklus vor-
handener Wandgemalde hatte auch
die Funktion, den Besucher ge-
danklich auf das Innere des Mu-
seums vorzubereiten. Jahrzehnte
arbeitete Schinkel an den zahl-
reichen Vorlagen, den Aquarel-
len und Skizzen, um das Reich
der Gotter und das Leben der
Menschen, den Kampf des Geistes
gegen die Barbarei zu zeigen.
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FEUE SCHLOSSBRUCKE IN BERLIN.
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Helios und die Nacht

Seit 1945 verschollen sind das
Wandgemalde, Zeus und die neue
Gotterwelt’. Schinkel zeleb-
riert auf beeindruckende Art
und Weise eine Schilderung aus
der ,Gotterlehre’ von Profes-
sor Karl Philip Moritz. Zen-
tral erkennbar sind die Figuren
des Apoll und der Diana, oder
besser von Helios und Selene,
wie auch der Gottin der Nacht
und ihrer Kinder. Eine Uber-
lieferung erklarender Bildun-
terschriften Schinkels folgt
statt einer wissenschaftlichen
Interpretation der Arbeiten:

»3aturn und die Titanen ziehen
ins Dunkel der Vorzeit =zuriick.
Jupiter beginnt den neuen Lauf
der Welt, das belebende Feu-
er verbreitend. Die Dioskuren,
die ersten Lichtspender, zie-
hen ihm voran. Die Heerde des
Mondgewdlks zieht am Nachthim-
mel, an das Reich des Saturn
erinnernd. Prometheus raubt das
Feuer fir die Menschen. Sele-
ne fihrt leuchtend ihren Wagen
durch die Nacht. Das Leben der

76

Selene geht spater in das der
Diana Uber, es erscheinen Ge-
stalten der Jagd, zugleich als
Sternbilder des Schiitzen und des
Lowen. Geschaftige Himmelsge-
stalten sind bei der Entfaltung
der weiten nadchtlichen Decke be-
hiilflich. Die Nacht entfaltet den
Mantel, aus welchem die Gestal-
ten sich entwickeln, ihre Kinder
ruhen um sie. In dem warmen Dun-
kel liegt der Keim alles Entste-
hens unter dem mannigfachen Bil-
de der Liebe, des Erwachens und
Erweckens. Die Elemente eines
mannigfachen Lebens entwickeln
sich, dem anbrechenden Tage ent-
gegenziehend. Ein Traum wird zum
Erwachen und die noch schlafen-
de Mutterliebe ins thatige Le-
ben fortgezogen von Gestalten,
die auf Arbeit und Ernte deuten.
Noch schlummernd wird der Krieg
vorsichtig umhillt, weil die
Zeit seines Wirkens noch nicht
gekommen ist; vor ihm schwebt
der Friede in heiterer Gesell-
schaft jungfraulicher Musen. Vor
ihnen gieBt ein Kind des Him-
mels befruchtenden Regen auf die
Erde herab. Elemente der Wissen-
schaft zeigen sich, die Tiefen
werden gemessen. Stdrend tre-
ten die Naturkrafte dazwischen,
Stirme scheuchen die Nachtvogel
aus den Waldern auf. Die Kin-

der des Himmels kampfen mit die-
sen aus Saturns Herrschaft ub-
rig gebliebenen Geschopfen und
fliehen vor ihnen. Samen, Blu-
tenstaub, Befruchtung wird man-
nigfach auf die Erde herabge-
streut, erfrischender Nachtthau
wird aus dem Gewdlk herabge-
gossen. Ein Hahn verkindet den
Tag, mit welchen zugleich die
Sorge beginnt. Die Mutter nimmt
ihr Kind in Schutz vor den ver-
folgenden Nachtgeschopfen. Auf
Bestellung der Erde deutet ein
Gartnerpaar, Morgenthau rieselt
aus der Kanne auf die Flur her-
ab. Ein Harfenchor in Morgenwol-
ken verkundet den Aufgang der
Sonne, unter ihm erheben sich
singende Lerchen von bethauten
Kornfeldern. Das Morgengestirn,
die Venus, folgt der Sonne und
deutet dem Eros seine Bestimmung
auf der Erde an. Aus dem Mor-
gengewdlk erheben sich heitere
Bilder der Hoffnung und der Ver-
ehrung fur den kommenden Tag.

In den Gewdlken der Sonnenglo-
rie fuhren Vorboten der Grazien
die heiligen Schwane des Son-
nengottes. Der Sonnengott ent-
steigt mit seinem Viergespann
dem Meer zur Beleuchtung der
Welt, mit ihm schweben die Gra-
zien, um sie zu verschdnern.™



K.F.Schinkel,Karton fiir das linke Wandbild
Neue Gétterwelt, Sequenz Jupiter bis Apoll
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Rotunde

Die Treppe, welche aus der Dun-
kelheit der ersten Etage zur
hellen Galerie im Oberge-

schol fuhrt, verknupft auf un-
gewohnte Weise den Innenraum
mit dem Bild der neu gebauten
Stadt, welche durch die Saulen
im oberen Stock durchscheint.

Das Innere des Gebadudes besitzt
in jedem der zweil Geschosse eine
umlaufende Etage zur Prasenta-
tion der Kunstwerke. Darin ent-
halten waren s&dulengegliederte
Gange zur Aufnahme von Skulp-
turen, im Obergeschol eine Folge
von kleinen, aneinandergereih-
ten Kabinetten fir Gemalde. Im
Gegensatz dazu steht die mach-
tige Rundhalle im Zentrum des
Bauwerks. Diese Rotunde geht
Uber beide Stockwerke. Zwan-

zig korinthische S&ulen tragen
eine umlaufende Empore, iber der
sich eine dem rdémischen Panthe-
on ahnlich gestaltete Kasset-
tenkuppel mit gemalten Genien
und Sternzeichen wolbt. In ih-

rem Scheitel lasst ein grofes
rundes Milchglasfenster Himmels-
licht herabflieRen. Raumorgani-
satorisch ist diese Rotunde ein
Empfangs- und Verteilerraum zu
den anschlieBenden Galerierau-
men. Schinkel hat diesen Bau-
teil selbst als ,Pantheon’ und
als ,Heiligtum’ bezeichnet und
Berlins bedeutendste Werke an-
tiker Skulptur ausgestellt,

wie die zwolf olympischen G&t-
ter und den betenden Knaben.

Zur Gestaltung der Innenein-
richtung reist Schinkel nach
Paris und London, um sich dort
iber die jeweiligen Details zu
informieren. Jedes Ausstel-
lungsgut stimmt er fein ab,
auch die Dioskuren mit Pferden
auf der Dachbekronung und die
preuBischen Adler am Kranzge-
sims der Vorhalle. An den Sei-
ten der AuBentreppe wurden spa-
ter anstatt der urspringlich
geplanten Reiterstandbilder

von Konig und Kronprinz Skulp-
turen von August Kiss und Al-
bert Wollf aufgestellt, die eine
Amazone und einen Reiter, bei-
de beim Loéwenkampf, zeigen.
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Die Allgemeine Bauschule

Die Allgemeine Bauschule stellt
den Ho6hepunkt des Schinkelschen
Prinzips: die Logik der Kons-
truktion in die Sprache der De-
koration zu lbertragen dar.
Elemente der inneren Struktur
wurden nach aussen sichtbar ge-
macht. Der Bausstoff Ziegel
stellt sich auch nach auben dar.

Der ausgefilhrte Bau war vier-
geschossig: ein Erdgeschol in
der Sockelzone, dariber zwei
Hauptgeschosse und ein Mezza-
ningeschofl. Das spezielle Kons-
truktionsprinzip erlaubte es,
besonders groBe Fenster einzu-
setzen, die ganz den Erforder-
nissen der dahinter liegenden
Akademierdume entsprechen. Der
segmentbogige Rahmen oberhalb
aller Fenster, ist Ausdruck in-
nerer Kappengewdlbe, die zum
Schutz vor Feuer, von Pfeiler-
achse zu Pfeilerachse angebracht
sind und ihren Ausdruck als Ver-
zierung auben auf dem Mauerwerk
finden. Die Sichtbarmachung die-
ser Konstruktion verfolgt ledig-
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lich aber nur ein ideelles und
dekoratives Prinzip. Die ge-
schlossenen Bogenscheiben tra-
gen durchgangig Dekorationen,
auf deren Bedeutung noch ein-
gegangen wird. Erinnerungen an
deutsche Burgerbauten der Ver-
gangenheit sind kein Zufall.

Schinkel gewann damit die Mog-
lichkeit, das Segmentbogenmotiv
aus der Erscheinung der reinen
Konstruktion in ein Ausdrucks-
motiv der baulichen Idee umzu-
wandeln. Ahnlich abstrakt wer-
den an den Wandflachen durch
farbige Steinmuster Andeu-
tungen statischer Art gemacht.

Die Pilaster der AuBenwand er-
hielten senkrechte Binnenrah-
men und die dazwischen einge-
spannten Wandfelder in jeder
flinften Steinlage Querstreifen
aus violett glasierten Fliesen.
Die Wandflache wirkt so deut-
licher, als eine hinter den Pi-
lastern durchgehende Schicht.
Die horizontale Lagerhaftig-
keit der Backsteinform wird
betont, und die Einzelstei-

ne im Verband erscheinen gera-
dezu individuell abzéahlbar.

Die Blendsteine und der Ter-
rakottaschmuck iberfiihren die
dahinter liegende Backstein-
konstruktion in ein geomet-
risch und ornamental ide-
alisiertes Schaubild.

Die violetten Streifen ma-

chen die Wandfelder zwischen
den Pfeilern quasi schwerelos,
bilden mehr Netz als Wand und
schaffen kaum mehr als einen
losen Hintergrund fir die fest
auf den GeschoBRgesimsen aufsit-
zenden Fensterkonstruktionen :
Diese bestehen aus Briistungs-
sockel, dreiteiligem Schmuck-
rahmen mit Querstrebe, segment-
férmigen, durch schmuckhafte
Reliefscheiben geschlossenem
Oberlicht und doppelreihig dar-
Uber gelegtem Segmentsturz.

Die Fensterstiirze bekrdnen die
klassische Gesamtgestalt der
Fenster, gleichzeitig sind sie
Entlastungsbodgen fir das Mau-
erwerk. Scheitel -und Eckstei-
ne des Segmentbogens sind als
struktive Druckpunkte hervorge-
hoben, und gliedern den amorphen
Ziegelbau nach Vorstellungen der
klassischen Steinbalkentektonik.

Die reichen Ornamente der Fens-
ter, sind aus Ton gebrannt und
erheben so das Backsteinmateri-



al des Bauwerks zur Kunst. Fens-
tergewande und Pfosten besitzen
feine Blattornamente. Die Fens-
terpfosten tragen Hermenkopfe,
die so frei stehen, dass man
erahnt, dass sie gerade eben das
Bogenfeld, nicht aber die dar-
iber liegenden Mauerlasten zu
tragen haben. Die Fensterpfos-
ten besitzen ohnehin keine volle

und Konzeptuell wesentlich ist,
dass dieser Schmuck, sich an
jeder der vier Fassaden wieder-
holend, gleichmé&fig umlauft und
sich nicht etwa an einer Schau-
seite konzentriert. So scheint
der ganze Bau allseitig durch-
setzt mit geschichtlichen und
funktionssymbolischen Bildern
architektonischer Arbeit.

K.F. Schinkel,Die Allgemeine Bauschule, Ansicht und

Statikfunktion, sondern werden Schnitt einer Fensterpartie des 2. Geschosses, 1833

ihrerseits durch die kraftig
gehaltene Holzrahmenkonstrukti-
on der Fenster stabilisiert. HmmﬁﬂdHHHN

Die Bogenfelder des Hauptge-
schosses mit ihrem Schmuck aus
gegenstandigen Tieren wei-

sen auf die Stelle des groRlten
Druckpunktes im Bogen hin, als
ob sie das EmporsprieBen des
Scheitelakroters dariiber zu be-
wirken hatten. Erweitert wird
dieser Schmuck, der die tek-
tonischen Krafte des Baus an-
schaulich zu machen hat, durch
erzahlende Reliefbilder in der
Fensterbristung des Hauptge-
schosses, ,in denen verschie-
dene Momente aus der Entwick-
lungs-Geschichte der Baukunst,
aus deren Zerstdrungs-Perioden
und aus den verschiedenen werk-
tdtigen Beschaftigungen der-
selben ausgedrickt sind.“ Neu
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Die Reliefbilder

Die Reliefbilder sind an der
Bauakademie sind fir Schin-
kel zweifellos von mehr als nur
dekorativer Bedeutung. Die fi-
girlichen Themen standen schon
sehr friihzeitig fest. Sie er-
innern an die Reliefs der al-
ten Koniglichen Bauschule von
Friedrich Gilly im Minzgebau-
de Unter den Linden, der diese
allerdings pathetisch-religi-
60s verklarte und moralisierte.

Schinkel ersetzt diese inhalt-
lichen Ansichten, verkoOrpert
durch Altdre und Heiligtimer,
mit neuen Ansichten die das an-
tike Wesen der Baukunst, die
eigentliche schaffende Rolle
des Architekten selbst, vorfih-
ren. Jedes der acht Fenster im
zweiten GeschoB tragt jeweils
drei Tafeln mit figirlichen Ter-
rakottareliefs, auf denen grol-
teils antikisch nackte Jinglinge
und Manner mit Bauaufgaben be-
schaftigt sind. Die Rilckbesin-
nung auf das Thema des Tem-

pelbaues im Gemalde ,Die Bliite
Griechenlands’ liegt nahe. Die
jeweils acht unterschiedlichen
Fensterdekorationen einer Fas-
sade wiederholen sich an allen
vier Seiten. Das gilt auch fir
den Schmuck der Segmentscheiben,
die zwischen heraldischen Tieren
architektonische Embleme zei-
gen. Die weniger gut sichtbaren
Fenster des dritten Geschosses
tragen iberall gleichmalig re-
petierte Pflanzenornamente.

Die Bildtafeln an den Fenstern
des zweiten Obergeschosses zei-
gen Darstellungen des Blihens
und Untergehens der antiken Bau-
kunst und ihrer Wiederentste-
hung, mit der Schinkel sicher
seine eigene Zeit meinte. Auch
die Figur des lehrenden Archi-
tekten ist eingefigt. In den
Mitteltafeln erscheinen mehrfach
gefligelte Kunstgenien. In den
Bildern der ,klassischen Welt™“
zeigt sich die Baukunst unter
dem Schutz von Athena und Apoll
als kinstlerische Arbeit gleich
berechtigt neben den Kiins-

ten Malerei und Bildhauerei. In
den Bildern der ,heutigen Zeit™
werden nur noch werktatige und
technische Verrichtungen am Bau
dargestellt. Der preuRische Ad-

ler mit der Jahreszahl MDCCCXX-
XII (1832) fasst die Rollen von
Apollo und Helios zusammen. Ge-
wiss ist das Emblem nicht Sym-
bol des Herrschers, sondern des
,Volkes™. Die flankierten Tafeln,
zeigen familidre Szenen der
Werkleute. Die stirzenden Jing-
linge versinnlichten nicht nur
den Tod der antiken Kunst, son-
dern tragen die Opferikonogra-
phie der preuBischen Freiheits-
kriege und ihrer nachfolgenden
Baukunst in sich. Helios oder
Apollo finden sich auf den Tafeln
rund um das Gebaude immer wie-
der, und sind wohl somit eine
Versinnbildlichung der schépfe-
rischen Kraft und Energie der
Sonne, gleichwohl eine Vorankin-
digung auf die Giebelbilder auf
der Akropolis und in Agrigent.
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Gesamtwerk

Nach Schinkels Tod wurde die
Allgemeine Bauschule in den
heute so berihmten Namen Bau-
akademie umgetauft. Die Schu-

le gilt als sein Vermachtnis an
die architektonische Moderne.
Keiner seiner Bauten zog eine
solch breite Nachfolge im Ber-
liner Bauwesen nach sich. Zahl-
reiche Schul-, Verwaltungs- und
Anstaltsbauten erinnern als ge-
rasterte, groBfenstrige Back-
steinarchitekturen an Schinkels
Werk. Mit adhnlichen Stilformen
fortgesetzt entstanden so das
Berliner Kunstgewerbemuseum,
bekannt als der Martin-Gropius
Bau, und nicht zuletzt die daran
anschlieRBende Berliner Moderne,
in der die AEG Turbinenhalle von
Peter Behrens entstand, wie auch
das Faguswerk von Walter Gropius
und die U-Bahnstationen von Ber-
lin ebenfalls spate Erbschaften
des Schinkelbaus, und der ar-
chitektonischen Gesamtleistung
seines Baumeisters sind. Erin-
nernd genannt sei dabei die Sta-
tion in der Warschauer Strasse

oder die im neoklassizistischen
Stile, ahnlich der Neuen Wache,
errichtete Station am Witten-
bergplatz von Paul Wittig und
Alfred Grenader, die unter an-
derem auch die Idee farbiger
Backsteinblenden in das Berli-
ner Untergrundnetz einbauten.

Neben den wenigen benannten Ge-
bduden Unter den Linden, zeich-
net sich Karl Friedrich Schinkel
als der wichtigste Baumeis-

ter und Architekt des Klas-
sizismus in Preulen aus.

Seine Entwlirfe reichen von In-
nendekorationen bis zum Leucht-
turm auf Kap Arkona, von Fassa-
denentwiirfen bis zur Skizzierung
der Singakademie Unter den Lin-
den (Maxim-Gorki-Theater). Dari-
ber hinaus baute er das Schloss
Glienicke, Schloss Babelsberg,
Schloss Charlottenhof und die in
der Arbeit unerwahnt gebliebene
Schlossbriicke Unter den Linden,
das Schauspielhaus und die Bih-
nenentwirfe am Gendarmenmarkt.
Die Zahl der Schinkel Bauten ist
unermesslich groBl, die Idee sei-
ner Schldsserbauten setzt sich
bis auf die Krim-Halbinsel fort.

Selbst in Athen neben der
Akropolis wurde ein Kai-

serpalast skizziert.

Der Klassizismus setzte sei-
nen Siegeszug bis in die Mo-
derne fort. Der sozialistische
Klassizismus, die Gebaude im
Zuckerbackerstil, wie die rus-
sische Botschaft Unter den Lin-
den oder die Lomonossow-Univer-
sitat in Moskau sind Friichte
Schinkels, wie das Cafe Mos-
kau und das Kino International
in der Nahe vom Alexanderplatz,
am Ende der einstigen Stalina-
llee in Berlin-Friedrichshain.
Die Architekten dieser Gebau-
de, Josef Kaiser und Henselmann
nutzten das Berlin der Nach-
kriegsara, um von dort aus ihre
Planungen flir den Neubau im Ost-
teil der Stadt zu beginnen.

Auch die sogenannte klassische
Moderne, wie das Bauhausgebaude
in Dessau zahlen zu Abkdémmlingen
der Schinkel’schen Bauakademie.

Walter Gropius, ein Neffe wvon
Carl und Martin Gropius, den
Besitzern vom Diorama und me-
chanischen Ballett, tritt sei-
nen Siegeszug flir das Bauhaus
im Berlin der Vorkriegsara an,
aus dem spater der Internatio-
nal Style in den USA resultiert.



Berlin um 1880-1925

Lesser Ury

Ury Lesser ging nach sei-

ner Ausbildung in den Akade-
mien von Disseldorf und Bris-
sel, um 1880 nach Paris. Hier
lernte er viel fiir seine Male-
rei, mehr allerdings von den
Eindrilicken, die ihm die Stadt
und das Leben boten als von
der Kunst der damaligen fran-
z0sischen Maler. Ausstellungen
der Impressionisten hat er kaum
gesucht, gelegentliches Inter-
esse flir Werke von Millet und
Degas legte er an den Tag.

Was ihn am meisten interessier-
te, war das bewegte Stralenle-
ben, besonders bei Nacht, wenn
die Lichter aus der Dunkelheit
leuchteten, etwas das die Fran-
zosen, die nur Tageshelligkeiten
wiederzugeben suchten, nicht
darstellten. Nur Degas hat-

te meines Wissens Ende der 70er
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Jahre einige kiinstliche Licht-
effekte in kleineren Pastellen
gemalt. Im Louvre befindet sich
das Bild ,Frauen vor einem Café-
haus’ von 1877, in dem sich die
dunkle, von Laternen beleuch-
tete StraRBe durch die Schei-

ben des Cafés widerspiegelt.

Das Aufflammen der Lichter aus
der Dunkelheit in StraBen und
Cafehdusern schien ihn sehr

zu beeindrucken, und so ver-
suchte er diese Effekte in ei-
ner Reihe kleinerer Olbilder
wiederzugeben, die allerdings
in der Farbe etwas zu kompakt
und schwer wirken, da es ihm
noch nicht gelang, das Atmospha-
rische mitklingen zu lassen,
wie es Degas in seinen zarten
Pastellen bereits so meister-
haft darzustellen vermochte.

Im Jahre 1887 ging Ury nach
Berlin zurilick. Das groBstad-
tisch Leben und Treiben, das ihn
schon in Paris so stark beein-
druckt und das er dort in ei-
nigen kleineren Bildern wie-
derzugeben versucht hatte, gab
seiner Kunst Nahrung und lie-
ferte ihm bis an sein Lebensen-
de die Motive zu immer kilthneren

und malerisch reiferen Schop-
fungen. So wurde er zum Grol-
stadtmaler par excellence.

Das Problem des Lichts hatte Ury
bereits in mehreren Interieurs,
zunachst nur durch starke Far-
bigkeit, zu bewdltigen gesucht,
indem er die Farben direkt von
der Palette unvermischt auf-
trug. Diese realistischen Bil-
der haben in ihrer ricksichts-
losen Auffassung etwas Starkes.
Was ihnen noch fehlte, war das
Schwingen der Farbe im Raum,
die mit Farbe erfiillte Luft.

In Berlin wird Ury von einem
Naturalisten zum Impressionis-
ten, indem er die malerischen
Schénheiten der Nacht entdeckt,
wenn in den StraBen und Cafehau-
sern die Lichter aufflammen. Mit
unwiderstehlicher Gewalt packt
ihn das magische Licht, das im
Schein gelblich fahler Gasla-
ternen-es gab damals noch keine
elektrische StraBenbeleuchtung-
Menschen und Wagen wie Schatten
aus dem Dunkel oder dem Schlei-
er niederprasselnden Regens auf-
tauchen und im einzelnen kaum
erkennbar, sich auf dem nassen
Asphalt widerspiegeln lasst.



Dann malt er Caféhausszenen:
Raume mit von Rauch erfillter
Luft, wo die Lichter der Kron-
leuchter verschwimmen und sich
auf den Marmorplatten der Ti-
sche, auf Glasern und Tassen
spiegeln, von Fensterscheiben
und Wandspiegeln zuriickgewor-
fen werden und die groBen Pa-
pierflachen der Zeitungen grell
erhellen. Durch die Scheiben
blickt man hinaus auf die Stra-
Be, die durch Lichtbrechung des
Glases verzerrt erscheint.

Das aufreizende und Nervenpri-
ckelnde des mondanen Lebens
einer GroBstadt in seiner ka-
leidoskopartigen Bewegung hat
keiner vor oder nach Ury so ein-
dringlich und immer neuen Vari-
ationen wiedergegeben. Es sind
keine Szeneschilderungen, son-
dern optische Erlebnisse, die er
mit erhdhter Sensitivitat emp-
findet. An Detaildarstellungen
ist ihm gelegen: Die Menschen
sind flir ihn lediglich male-
rische Erscheinungen, die er nur
als Farbtrager, ohne Korrektheit
zUu beabsichtigen, behandelt.

Keinem anderen Kilinstler sei-
ner Zeit gelang es die spe-
zifische Lokalatmosphare, die
jede Stadt besitzt, so festzu-
halten und lberzeugend wieder-
zugeben. Keiner legte seinen
Werken soviel Selbststandig-
keit und ureigene Kraft ein.

Trotz dessen war man Uber dieses
, Farbenragout, das jeden Wohl-
klang vermissen lédsst’ allgemein
entsetzt. Das war offene Revolte
gegen alles Hergebrachte und be-
leidigte die an selbststandiges
Sehen nicht gewdhnten Augen.

Durch die Kunstkritiken wurde
der alte Adolph Menzel wurde auf
den Neuling aufmerksam, und lief
den jungen Mann zu sich kommen.

» Sie haben alles Zeug ein
tichtiger Klinstler zu wer-

den, aber was bei ihnen das
schonste ist, ist Zufall. Sie
miissen, wenn Ihnen der Zu-

fall etwas gebracht hat, was
gut ist, es wiederauswischen
und es durch Arbeit und FleiB
auf den Punkt zu bringen, den
Sie durch Zufall erreicht hat-
ten!™ briillte er den Maler Les-
ser auf seine iUbliche Weise an.

Flir Menzel gab es nur die Be-
griffe Arbeit und FleiR. Das We-
sen des Impressionismus, dieses
eben vom zZufall Gebrachte, das
Erhaschen eines Augenblicks,
blieb ihm unverstandlich. Aber
die Bilder miissen doch Eindruck
auf den alten Brummbadren gemacht
haben, denn der Erfolg des Be-
suches war, dass auf einen An-
trag hin Ury den Michael-Beer
Preis erhielt, was ein Studi-

um in Rom zum Inhalt hatte.

Unter dem Einfluss des strahlen-
den sltidlichen Himmels hellten
sich seine mit flottem Pinsel ge-
malten Stadtansichten auf. Mit
Vorliebe malte er die vom gli-
henden Sonnenlicht blendend hel-
len Strassen und Steinfassaden,
skizzierte bekannte Bauwerke

wie das Colosseum, den Tempel
der Vesta und den Titusbogen in
Bildern kleineren Formats. Fir
einige zeit ging er auch nach
Capri, wo er seiner zweiten Lei-
denschaft der Landschaftsmale-
rei nachging. In Augenblicksbil-
dern hédlt er die Felsenkiiste und
das aufschaumende Meer fest.
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Von Bildern Urys kann man das
Wachstum der Stadt ablesen. Die
gemiitlichen Droschken werden
durch Autos, Pferdebahnen durch
elektrische Bahnen verdrangt,
und strahlende Bogenlampen tre-
ten an die Stelle der fahlen
Gaslaternen. Nun werden die
Nachtsstimmungen noch magischer,
die Lichter noch glihender. Das
Tempo steigert sich in den Stra-
Ben und Lokalen. Wahrend noch in
den kleinen Skizzen die Farben
dick aufgetragen sind, wird ihr
Auftrag in den groBeren Formaten
dinner und flissiger. Beson-

ders die Regenstimmungen gelin-
gen ihm. Man kann den rieselnden
Regen férmlich spiren. In die-
se vom Dunstschleier gehiillten
StraRenszenen verschwimmen die
Farben in zarten Tonlbergan-
gen, 1losen die Konturen auf,

und lassen die Luft vibrieren.

Seine Individualitat, liebte das
Publikum nicht auf Anhieb. Sei-
ne Bilder fanden nur schwer Zu-
gang auf den Markt. Mit seiner
Empfindungsfahigkeit, entdeckte
er das Besondere am alltaglichen
an denen die Menschen normaler-
welse achtlos voribergehen.

Der Kinstler soll aufmerksam auf
die verborgen gebliebene Schén-
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heit machen, erst dann kann
sich unser Blick weiten und die
Welt wird reicher erscheinen.

Urys Schaffenskraft liess ab

und an nach, um dann plotzlich
wieder aufzuflammen. Immer mehr
Sammler und Kunstfreunde erwar-
ben seine Arbeiten. Die Stadt-
bilder wurden Mode, was die Qua-
litadt seiner Werke wegen ihrer
Uberproduktion einschrinkte.

Da er ein Konner war, fir den

es keine technischen Schwierig-
keiten gab, malte er die so be-
gehrten Motive mit einer zur
Routine gewordenen Schnelligkeit
immer wieder, so dass neben sei-
nen den wirklichen Meisterwerken
viele unbedeutende arbeiten ent-
standen. Sein wahres Kinstlertum
kam aber doch immer wieder nach
einiger Zeit zum Durchbruch.

Im letzten Jahrzehnt er-
reichte er den Gipfel in sei-
nen GroRstadtdarstellungen.

1926 war Ury fir zwei Wochen in
London und schuf in einem wilden
Arbeitstaumel, bei dem er sich
bis an den Rand der Erschopfung
verausgabte, eine Anzahl auber-

ordentlicher Werke. Mit allen
Sinnen nahm er die neuen Eindri-
cke auf, die sich ihm darboten.
Ganz neue Lichteffekte drangen
auf ihn ein, wenn dort die Son-
ne Uber der Themse durch die
Wolken brach und die Formen in
Dunst und jagenden Nebelschwa-
den ins Unbestimmte zerflossen.
Immer wieder malte er das Them-
se-Ufer und die Themse-Briicken
zu verschiedenen Tageszeiten,
in verschiedenen Beleuchtungen,
bei Regen und bei Sonne. Unwill-
kiirlich fihlt man sich an den
englischen Maler Turner erin-
nert, der durch Verwendung von
Karmesin und Scharlachrot den
goldenen Ton des Sonnenlichts
in eine Art mystisches Feuer-
rot zu steigern vermochte.

Urys gescharfter Farbesinn zeigt
sich darin dass er sofort die
Eigenart und Einmaligkeit der
Londoner Atmosphare und den Un-
terschied zwischen kontinentaler
und insularer Luft in all ihren
Feinheiten empfindet und ins ma-
lerische zu Ulbertragen vermag.

Im Frihjahr 1928, ist der schwer
Leidende wieder in Paris und
malt noch einmal die Stadt, die
Geburtsstunde seiner Kunst gewe-
sen ist. Paris ist nicht zufal-
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lig das Mekka aller Maler. Die
Stadt hat nicht nur kinstleri-
sche Tradition, sondern erwacht
tdglich zu neuem kiinstlerischen
Leben. Die weiche Luft gibt ihr
einen eigenen Charakter. Pa-

ris ist immer und iberall schon,
in den Parks, den Boulevards,
selbst in den Elendsvierteln.
Noch einmal versenken sich Urys
Sinne in diese Schonheiten. Er
nutzt das Morgenlicht fir sei-
ne Veduten und StraBenansichten,
malt Notre-Dame im leichten
Sprihregen und dann nochmals bei
triber Regenstimmung am spaten
Nachmittag. Die weiBe Fassade
der Madeleine-Kirche leuchtet
im kiihlen Licht; die von Au-
tos wimmelnde Rue Royal und die
Champs Elyseés mit dem weiten
Blick auf den in der Ferne von
einem zarten Dunstschleier um-
spielten Arc de Triomph. Uberall
atmet die Stadt ihr Eigenleben.

Und dann ist es immer wieder
und bis zu letzt Berlin, sein
Berlin, die Stadt, mit der er
sich zutiefst verwurzelt fihlt
und die er, der Uberfeinfith-
lige, Ubersensitive, in ihren
intimsten Regungen kennt, de-
ren Luft zu atmen ihm Lebens-
bedirfnis ist, die er bei Tag

und Nacht, bei Wind und Wetter

- nunmehr auch groBlen Formaten

- darstellt. Er versteht es,

den spezifischen Charakter des
Himmels tber den verschiedenen
Stadten und die Luft ihres Atems
so zu fassen, dass die Far-

be jeweils in unterschiedlicher
Eigenart zu erkennen sind

Die Sonne und der Abendhimmel in
Berlin, Paris und London sind
etwas durchaus Verschiedenes,
auch der graue Alltag sieht
iberall jeweils anders aus.

Und schlieBlich der Abgesang
wenige Monate vor dem Ende, da
er die einmalig groBartigen
Lichtvisionen vom Fenster sei-
nes Ateliers aus malt. Nochmals
drangt sich der Vergleich mit
Turner auf. Turner malt jedoch
nur das Sonnenlicht, den strah-
lenden Tag; seine Farben wirken
transparent, sie sind dinn und
leicht auf weiBen Grund aufge-
tragen, schwimmen im Ather. Ury
aber hebt die Farben aus dem
Dunkel heraus, sie brechen aus
der Nacht hervor. Es ist ein
letztes, gewaltiges Zusammen-
treffen aller seiner Krafte,
ein volliges Sichverausgaben.
Sein Pinsel feiert hier hochs-
ten Triumph, da er die Feuer-

kaskaden der in bunten Farben,
schreienden Weil, grellen Grin
und Gelb und funkelndem Rot auf-
blitzenden Lichtreklamen des
Nollendorfplatzes, die im Schein
der Bogenlampen fahrenden Au-
tos mit ihren Asphalt streifen-
den Scheinwerfern und die dun-
kle Masse des daruber gewdlbten
Hochbahnhofs hinzaubert. Die
Farben stehen oft in unver-
mischter Reinheit nebeneinander,
sind wie mit Pinselhieben hin-
gehauen. Es ist wie Chorgesang,
ein Aufbrausen, Aufjauchzen mar-
chenhafter Melodien, da er alle
Register zieht, um die Macht
seines Liedes noch einmal er-
klingen zu lassen, ehe sein Lob-
gesang auf die Schonheiten die-
ser Stadt fir immer verstummt.
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Berlin um 1920 - 1946

Lazsld Moholy-Nagy

Die Geheimnisse des Lichts zu
erforschen, bedeutete fir den
griechischen Philosophen Pla-
ton, gleichsam in die Geheim-
nisse der Gotter einzudrin-
gen. Ist der oft schwarze oder
manchmal blaue Hintergrund eine
Folge der Belichtung, oder ope-
rierte man in der Dammerung?
Die wie von Gotterhand in den
Himmel gemalten Lichtartikula-
tionen geben das Réatsel ihrer
Entstehung nicht preis. Haben
auch Picasso und Man Ray da-
bei ihre Hande im Spiel? Wel-
che Rolle spielt der Berliner
Meister Léaszlé Moholy-Nagy?

Wie in anderen Stadten, so tra-
fen sich auch in Berlin um das
Jahr 1920 die Krafte, die das
optische, visuelle Weltbild {lber
die bisher bekannten Grenzen zu
erweitern versuchten. Fast alle
wichtigen Bewegungen tauchen aus
dem Dunkel auf, ihre Entwicklung
vollzieht sich gewohnlich weit-
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ab vom offiziellen Pressebetrieb.
Junge Leute ohne Namen und ohne
Einfluss bereiten sie vor.

So arbeiteten damals Dadais-
ten wie Schwitters, Grosz,
Schlichter, HoOch und Hausmann,
die Konstruktivisten Lissitz-
ky, Gabo und Archipenko, die
jungen Architekten Oud, van Ee-
steren, und van Doesburg, wvom
Film der Schwede Vicking Egge-
ling, der die Grundlinien filr
den abstrakten Film legte, so-
wie die Redakteure der Zeit-
schrift "broom’ aus New York.

Der Gefilhlsausdruck, der in

der modernen Technik und der
heutigen Realitat verbor-

gen liegt, wurde im allgemei-
nen ja, von dem Groblstadter eben
nicht erfasst, ebenso wenig,

wie der Gefilthlswert der Land-
schaft vom Bauer des 19.Jahr-
hundert nicht erkannt wurde.

Eine Briicke, eine Flugzeughal-
le enthiillt ihren Gefiihlswert
nur jenen, den ihr Anblick kein
Alltagserlebnis, keine Selbst-
verstandlichkeit bedeutet. Da-
her ist es kein Zufall, dass die
Bahnbrecher des heutigen Sehens
zum groRten Teil aus landwirt-

schaftlich gepragten Landern
stammen, in denen die Industrie
keine Vorhand hat. Die ,Kons-
truktivisten’ zum Beispiel kom-
men aus Russland und Ungarn,
also aus Landern, in denen die
heutige technische Welt erst am
Anfang der Entwicklung stand.

Selbst der groBle Bahnbrecher
Picasso entstammt einem ent-
fernten Gebiet. Auf dem Pari-
ser Boden verband sich moder-
nes Kulturbewusstsein mit den
Kraftquellen, die spanisch-mau-
rerischer Uberlieferung entstam-
men. Er schlug den groBen Kreis
von den Erfahrungen der letzten
groBen antiken Kultur, die ihre
Gefilhlswerte auf nichtnaturalis-
tische Weise auszudriicken ver-
stand, zum heutigen Tag. Auch
die Konstruktivisten aus Russ-
land und Ungarn brachten, als
Vertreter der Randkulturen, die
gleich glinstigen Vorrausset-
zungen zur ungebrochenen Erfas-
sung der heutigen Realitat mit.

Eines der wichtigsten Ateliers,
in denen diese Leute aus und ein
gingen, war das Atelier des jun-
gen Ungarn Laszl6é Moholy-Nagy.

Die Ungarn stehen zwischen den
abgeklarten Farb- und Flachen-
beziehungen eines Holléanders,



wie Piet Mondrian, und der erup-
tiv geladenen Sternbahnenfanta-
sie eines Russen, wie El Lis-
sitzky. Lészldé Moholy-Nagy kam,
nach Krieg und Verwundung, als
junger Maler in das Berlin des
Jahres 1920. Bereits in Ungarn
arbeitete er an der aktivisti-
schen Zeitschrift ,MA’ mit, de-
ren Ziele und Bestrebungen er in
dem ,Buch neuer Kiunstler’ zusam-
mengefasst hat. Hier erfassten
einige junge Ungarn ein Stick
Zeitbewusstsein viel eindeu-
tiger und sauberer als der stark
im Expressionismus stecken ge-
bliebene Berliner Kunstbetrieb.

Dem Berliner Walter Gropius,

der 1919 unter Einbeziehung von
Kontakten aus seiner Minchner
Studienzeit, wie zu Albers und
Klee, das Bauhaus Weimar grinde-
te, fielen die Plastiken und Bil-
der Moholy-Nagys auf den Berli-
ner Ausstellungen auf. Es folgte
eine Berufung an die spatere
Hochschule der Kiunste - Bauhaus
Dessau - im Jahre 1923. Sie wur-
de mabBgeblich fiir die Entwick-
lung Moholy-Nagys, denn hier
begann er seine didaktischen
Neigungen voll auszuleben.

Mit den Abgang von Meister It-
ten Ubernahm er die Ausbildung
im Vorkurs und die Leitung der
Metallwerkstatt. Die Lichtprob-
leme, die Moholy-Nagy beschaf-
tigten, fihrten zum praktischen
Beleuchtungskdérperbau. Dem Ein-
fluss Moholy-Nagys ist es zu-
zuschreiben, dass dem Schiler
die Augen dariber gedffnet wur-
den, welche absoluten und neu-
en Materialwirkungen etwa in
den Collagen Picassos verbor-
gen lagen und nur darauf war-
teten, erkannt zu werden.

Den Produktionen von Moho-
ly-Nagy ist eine malerische
Grundeinstellung zu eigen,

die konsequent von den ers-

ten Veroffentlichungen bis zum
Schluss eingehalten wurde.

Bestimmenden Einfluss hatte Mo-
holy-Nagy vor allem auf dem Ge-
biet der Fotografie erlangt,
deren Resultate er zusammen-
fasste und deren Begriffe er

in einzelnen Punkten erwei-
terte. Er erkannte von Anfang
an, dass das Licht das eigent-
liche Gestaltungsmittel sei.

Nagy sah in der Fotografie eine
Mobglichkeit die Grenzen der Na-

turdarstellung zu erweitern

und im fotografischen Appa-

rat, trotz seiner Unvollkommen-
heit, ein Mittel, um das Auge
und seine Beobachtungsgabe zu
erganzen. Unter bewusster Ne-
gierung des normalen Fotogra-
fenstandpunktes zeigte er sei-
nen Schiilern wie man Aufnahmen
von oben nach unten oder unten
nach oben ausfiihrte. Die lber-
raschenden Verkurzungen und zu-
sammenstirzenden Linien als
kiinstlerischer Reiz wurden we-
nige Jahre spater Allgemeingut.

Im Buch ,Malerei , Fotografie,
Film’” hat Moholy-Nagy seine An-
regungen ausfilthrlich dargestellt
und die Zusammenhdnge angedeu-
tet, die das ganze Gebiet der
lichtempfindlichen Materie umfas-
sen: vom Foto bis zur kamera-
losen Aufnahme, die die Gestalt
der Gegenstande in Lichtabstu-
fungen auflost, oder wiederum

bis zum reflektorischen Licht-
spiel, zur Fotomontage und zum
Film (Manuskript ,Dynamik der
GroBstadt’, ,GroBRstadtzigeuner’)

Umschlossen wird die Tatigkeit
Moholy-Nagys von seiner Male-
rei, es ist kein Knick in ih-
rer Entwicklung. Von den ersten
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Verdffentlichungen bis heu-
te wird die Linie beibehalten.
Ja das Bediurfnis tritt auf,
sich immer mehr dieser unmit-
telbaren Niederschrift kinst-
lerischer Vision zu bedienen.

Diese Bilder mit ihrer kla-
ren, optimistischen Haltung
sind Vorboten jener Entwicklung
auf lange Sicht, die fir die
Arbeiten einiger Hundert Men-
schen, die iber den ganzen Kul-
turkreis zerstreut sind, heute
die Grundlagen geworden sind.

Nachtlicher Verkehr
und Neonlichter

Vergleichbare Farbfotografien zu
meiner Diplomarbeit finden sich
im Buch ,Color in Transparen-
cy’ Uber Moholy-Nagy, das an-
lasslich einer Ausstellung im
Bauhaus-Archiv im September
2006 gedruckt wurde. Diese Ver-
O0ffentlichung enthalt einige
bisher nur in englischer Spra-
che vorliegende Texte und Ar-
beiten aus dem kurz vor seinem
Tode im Jahre 1946 veroffentli-
chten Buch ,Vision in Motion’.
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Erst sehr spat, nach dem Josef
Albers schon am berihmteren
Black Mountain College unter-
richtete und dort seine Fo-
tografien der Reisen zu dem
aztekischen Sonnentempel von Te-
nochtitldn zu entwickeln begann,
aus denen die ,Hommage to the
Square’ wurden, entstand Moholy-
Nagys letztes Konzept, die far-
bigen Kompositionen im Verkehrs-
treiben der Chicagoer Nachtwelt.

Thren Auftakt hatten diese Farb-
photoserien mit dem Lichtrequi-
sit, einem lichtmodulierendem
Objekt. Dieses baute er nach
seinem gemeinschaftlichen Aus-
tritt mit dem Direktor Walter
Gropius aus dem Bauhaus im Jah-
re 1928 in seinem Berliner Ate-
lier, als er Zeit und Geld durch
eine Tatigkeit als Art Director
fiir Biihnenbilder an der Berliner
Kroll-Oper und dem Piscator-The-
ater hatte. Die lichtkinetische
Plastik, genannt ,Lichtrequisit
fir eine elektrische Bihne’, ma-
nifestiert einen zentralen Mit-
telpunkt in Moholy-Nagys Schaf-
fen. In ihr vereinen sich einige
bedeutende Thesen zum Kunstwerk
in der Moderne, das er als op-

tophonetisches Erlebnis in Raum-
zelit begriff, wahrend dessen
bewegte Licht- und Farbphanomene
in unendlichen Variationen die
Sinne stimulieren. Die aufwen-
dige Konstruktion ist ein konti-
nuierlich rotierender Mechanis-
mus, der aus durchscheinenden,
durchsichtigen sowie durchbro-
chenen Materialien wie Glas und
Metall aufgebaut ist, die sich
in drei Bewegungssektoren auf-
teilen lassen. Sie rotiert als
Ganzes um ihre eigene Achse,
wahrend die Bauteile innerhalb
Sektoren sich noch einmal indi-
viduell bewegen. Das Lichtre-
guisit befand sich urspringlich
in einem Kubus mit einer kreis-
férmigen Offnung, deren Rundung
von innen mit 140 Lampchen ver-
sehen war, die in einem Zweimi-
nutentakt wahlweise neutrales
oder farbiges Licht spenden
konnten. Durch diesen theater-
oder besser requisitenhaften
Aufbau hatte der Betrachter die
Moglichkeit, ,Lichtspiele, wel-
che mittels der beweglichen Ele-
mente im Inneren des Kastens
inszeniert wurden, gleichsam als
Voyeur von auBen zu genieRen"“.

Wenige Jahre spater im nacht-
lichen GroRstadtverkehr werden



Laszlo Moholy-Nagy
Pink Traffic Stream,
Chicago, 1940,
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die transparent iuberlagernden
farbigen Lichtwerte von Ampelan-
lagen, Autoscheinwerfern, Stra-
Renlaternen und Leuchtreklamen
gemadl den optischen Gesetzen in
Bewegungsformationen uUbertragen.
Die Optik triumphiert iber den
menschlichen Sehsinn, den Rezep-
toren zur Wahrnehmung solch il-
lusionistischer Spektakel eben
fehlen. Die hinterlassene op-
tische Spur auf dem Fotomate-
rial hinterlasst auch eine neue
poetische Dimension, gleich der
eines Malers wie Ury Lesser.

Am Memorial Day des Jahres 1969
gab dessen Frau Sibyl Moholy-
Nagy im Rahmen einer Moholy-
Nagy—- Retrospektive ein Inter-
view. Darin beschrieb sie, wie
es Moholy-Nagy gelang, im dich-
ten Verkehrstreiben von Chicagos
Innenstadt diese Kompositionen
zu schaffen: , (...) irgendwann
kam er nach Hause und ich dach-
te, der sieht ja aus wie ein
Gespenst, und ich fragte ihn:
,Was ist passiert?’ Er war zur
Randolph Street gegangen, wo

sie sich mit der State Street
kreuzt, und hatte die halbe
Nacht mit offener Linse mitten
im Verkehr gestanden und so das
Licht der StraBenbeleuchtung und
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der Autoscheinwerfer fotogra-
filert - eine der schonsten Dia-
Serien, die ich je gesehen habe
(...) Ein Polizist ging hin und
sagte, er solle da verschwin-
den, aber er blieb einfach ste-
hen und machte diese Aufnahmen™.

Moholy-Nagy fing das Lichtspek-
takel der Metropole ein, indem
er per Langzeitbelichtung die
Scheinwerfer von fahrenden Au-
tos aufnahm - bizarre, beinahe
grafisch anmutende Lichterschei-
nungen vor tiefschwarzen Grund.
Diese Art des ,free-style“- Kom-
ponierens aus GroRstadtlichtern
sollte ein beliebtes Experiment
bei Dozenten des Photography and
Light Workshop an der School of
Design werden. Es ging darum und
war aufregend, die Grenzen der
traditionell reprédsentativen Ab-
bildung zu erweitern oder gar

zU sprengen, indem auch in der
Farbfotografie das zum Einsatz
kam, was Moholy-Nagy schon 1925
flir die Protagonisten des Neu-
en Sehens gefordert hatte: Der
Fotograf muss in den Kategorien
eines , Lichtners™ denken, des-
sen wichtigstes Gestaltungs- und
Ausdrucksmittel das Licht mit-
samt seinen Effekten ist. Moho-
ly-Nagys experimentelle sowie

praxisorientierte Ausrichtung
der fotografischen Lehre, so

wie sie in seinen theoretischen
Schriften angelegt war, wurde

am New Bauhaus von Gyorgy Kepes
aufgegriffen und um den Workshop
Photography and Light erweitert.

Schon in der Skizze zu dem Film-
manuskript ,Dynamik der GroB-
Stadt’, geschrieben 1922 und wvon
Moholy-Nagy nie in ein experi-
mentelles Filmwerk ilbersetzt,
zeigt er sich fasziniert von den
slautmalerischen™ Lichtartiku-
lationen, die das moderne GroB-
stadtchaos als Rohmaterial fir
das Medium (Stumm-) Film bereit-
halt. Allein die Betrachtung des
typografisch furios gestalteten
Skripts evoziert das schrille
Ratata von Baustellen, Maschi-
nen und Transportmitteln, die
brandenden Gerausche von Men-
schenmassen, das Auf und Ab der
Metropole, die sich mit ihren
Bauten und stahlernen Konstruk-
tionen in den Himmel schraubt,
und nicht zuletzt das strobos-
kopartige Flackern der Neon-
lichter, die das Hausermeer auch
bei Nacht blitzhaft erleuchten.
Eine endlose Rotationswalze aus
Larm, Licht und rasanter Bewe-
gung - so erlebt der Mensch der



Gegenwart sein urbanes Leben-
sumfeld als blanke Anarchie fir
samtliche seiner Sinne. Moholy-
Nagy transponiert dieses Spek-
takel hochst kunstvoll in eine
Collage, die undenkbar gewesen
ware ohne die Richtungsimpulse
der Berliner Dada-Szene und sei-
ne Bewegung um Kurt Schwitters
im Jahr 1921. (Dessen Lautge-
dichte liefern den Rhythmus, das
Stakkato der Geraduschkulisse,
wie sie das Filmskript durch-
zieht. Die Rotation der Radna-
ben, die dynamisierenden Pfeile
stehen in direkter Verwandt-
schaft zu Schwitters ,Bommbild"
von 1919 etc.). Zur Darstellung
der nachtlichen GroBlstadtszene-
rie dient Moholy-Nagy in sei-
ner Collage die fotografische
Impression von auf regennassem
Asphalt sich widerspiegelnden
Laternen und Neonlichtern, die
er mit kurzen Regieanweisungen
beschreibt: ,BOGENLAMPE, Fun-
ken spritzen. Autostrabe spie-
gelglatt. Lichtpfiitzen. Von oben
und schriag mit weghuschendem
Parabelspiegel eines Wagens ver-
groBert.™ Oder die néchtliche
Lichtekstase wird durch ,ver-
schwindende und neu erscheinende
Lichtschriften™, ein ,MITrasen
mit der Achterbahn“ beschwo-
ren. Rund zwanzig Jahre spéater

inszeniert Moholy-Nagy ,GroB-
stadt’ als Licht- und Farben-
drama, in dem konkrete Objekte
gegenstandslos gemacht wurden.
Wie glutrote Feuerwerksgarben
schieBen die Bewegungsspuren von
Leuchtbuchstaben aus der Tie-
fe der Nacht, die ein ,East-
gate Hotel’, das ,Robin Hood’
und andere Orte groBstadtischen
Amiisements anpreisen. Das TEM-
PO, das im Filmskript mittels
Schnitt und Ansichten des ,ge-
kippten Apparates“ (der Filmka-
mera) suggeriert wird, gelingt
allein durch die Dynamisie-
rung von farbigem Licht, her-
vorgerufen durch die produk-
tiven Moglichkeiten der Kamera.

Das ,Schreiben mit Licht", die
nach Moholy-Nagys Auffassung
innere Notwendigkeit der Foto-
grafie, wurde in Kamera-Komposi-
tionen wie diese vorgestellt,
aber auch in den kameralosen
Arbeiten wortlich umgesetzt:
Hier schreiben sich Spuren von
fremden, das heiBlt nicht kont-
rollierbaren Lichtgquellen durch
lange Belichtungszeiten ein in
die farbige Fotoemulsion, es
sind so genannte ,light dra-
wings™ (Lichtzeichnungen) .

Ldsz1l6 Moholy-Nagy, Licht-Raum-
Modulator (Lichtrequisit einer
elektrischen Biihne), 1922-1930,
Rekonstruktion 1970, Stahl ver-
chromt, Aluminium, Glas, Plexi-
glas, Holz,
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Abstrakte Fotografie

Die Frihphase der Fotografie war
bestimmt durch die Abbildungs-
treue. Alle ihre Protagonisten

- wie z.B. Daguerre, Fox Talbot
oder Arago - sahen die auber-
ordentliche Leistung des Medi-
ums darin, dass sich das ge-
treue Abbild eines Gegenstands
oder Menschen gleichsam ,wie

von selbst"™ auf der fotogra-
fischen Platte abzeichnete. Doch
schon gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts gab es neue Tendenzen,
die schlieRlich zu Beginn des
20. Jahrhunderts nahezu zeit-
gleich in New York, London und
Zirich in die Erfindung einer un-
gegenstandlichen Fotografie min-
deten: Paul Strand arrangierte
ab 1916 seine abstrakten Stille-
ben, etwa zeitgleich komponierte
Alvin Langdon Coburn mit Hilfe
von Spiegeln seine ,Vortographs®
und propagierte erstmals den
Begriff der Abstrakten Fotogra-
fie. Und Christian Schad verzich-
tete auf die fotografische Lin-
se und entwickelte unmittelbar
auf dem lichtempfindlichen Pa-
pier ,Schadographien™. Die Abs-
trakte Fotografie war geboren.
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Es folgten Arbeiten von Ed-
ward Steichen, Man Ray und Léas-
z16 Moholy-Nagy, die mit ihren
Fotogrammen und konstruktivis-
tischen Kompositionen die Abs-
trakte Fotografie bis 1924 zu
einer Kunstgattung erhoben.

Bis heute verlaufen die Grenzen
zwischen abbildender und autono-
mer Fotografie flieRend, denn die
Arrangements von Gegenstanden,
wie sie etwa am Bauhaus gelehrt
wurden, lassen sich als Abbil-
dungen von Objekten ebenso le-
sen wie als reine Formen. Der
Blick von oben, in einen Spiegel
oder durch ein Prismenglas lieR
Strukturen und ungesehene De-
tails hervortreten. Dieses ,neue
Sehen™ beeinflusste die Bildéas-
thetik der Fotografie malgeb-
lich, ohne zwingend ins Unge-
genstandliche miinden zu missen.



Subjektive Fotografie

Subjektive Fotografie wird als
Rahmenbegriff verstanden, der
alle Bereiche persdonlichen Fo-
togestaltens vom ungegenstand-
lichen Fotogramm bis zur psycho-
logisch vertieften und bildmaRig
geformten Reportage umfasst.
Subjektive Fotografie heiBt ver-
menschlichte, individualisier-
te Fotografie, um den Einzelob-
jekten ihrem Wesen entsprechende
Bildsichten abzugewinnen.

Fotografie ist im Dienste des
Erkenntnisdranges und der Ver-
bildlichung geistiger Vorstel-
lungen tatig. So mehren sich
die Aufnahmen von Tatbestanden
des Skurrilen, Absurden, Irre-
alen, Visiondren von schmerz-
hafter Ironie und allen nur
denkbaren Grenzsituationen.

Die Fotografie gibt uns symp-
tomatische Einblicke in die
Welt unserer Vorstellung, un-
seres Analysierens, unserer
Winsche, Angste und Traume.

In der vorliegenden Diplom-
arbeit geschieht bewusst eine
Abwendung von der vorherr-
schenden Reprasentanz der Ob-
jektivitat in der Fotografie.
Ich isoliere meine Bilder aus
dem gefihlten und gedachten
Werkstoff der Realitat heraus.
Dies entspricht dem ,Wesungs-
prozess’ - dem Herausldsen des
Werkes aus der Materie -, den
Thomas von Aquin in seiner
Schrift , Summa Theologiae’ be-
schreibt. Die fotografierte Re-
alitat ist Werkstoff und nicht
Fluchtpunkt meiner Visualitat.
Die Uberwindung des fotogra-
fischen Prozesses - das Arbeiten
gegen den Apparat’ nach Vilem
Flusser ist mein Anliegen.

Indem ich den Raum zwischen den
Zeiten darstelle, entsage ich
der Wirklichkeitserwartung, die
der Fotografie seit jeher an-
haftet. Ich strebe nach den-
jenigen Bildern, die im Fluss
der Zeit zu symbolischer Bedeu-
tung geronnen sind. Mit Sym-
bolen zu arbeiten heilt nach
Wahrheit zu fragen. Symbolen,
die groBe Kraft ausstrahlen,
liegt stets ein lange wah-
rendes Zeitkontinuum zu Grunde.

Zeit sichtbar zu machen in jenem

Raum, der zwischen den Zeitmo-
menten liegt: Es gibt statisch
gesicherte Teile der Fotos, ge-
geniiber geisterhafter Verwi-
schung des Objektes und der
Auflésung im Licht - flichtige
Bewegung im Gegensatz zu wur-
zelnder und gestanzter Sta-
tik. Auch das Flichtige, Ver-
wischende, Voriberdunkelnde
wird suggestiv dargestellt in
Aufnahmen, die den Zeitab-
lauf selbst zum Thema haben.

Die formalen, bildnerischen M&g-
lichkeiten haben sich seit Mit-
te des letzten Jahrhunderts

— seit der Beschreibung der ,
Subjektiven Fotografie’ - ex-
plosionsartig vermehrt. Kompo-
sition und Reduktion sind noch
immer wichtige Ausdrucksmit-

tel subjektiver Bildgestaltung.
Dariliber hinaus sind wohl ana-
loge, digitale, mediale Tech-
niken als auch Techniken ohne
Kamera diejenigen Verfahren,

mit denen eine erneuerte Kons-
truktion der fotografischen Bild-
schoépfungen ausgelotet wird.

Besonders die digitalen Tech-
niken fir die Nachbearbeitung
oder Uberarbeitung des foto-
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grafischen ,Rohmaterials’ er-
O0ffnen ein weites Feld foto-
grafischer Gestaltung, die uber
die historischen Moglichkeiten
(Nachbelichtungstechniken,
Mehrfachbelichtungen, Colla-
gen oder Retuschen) in vie-
ler Hinsicht hinausgehen.

Meine Arbeiten nahern sich durch
die unerschopifliche Vielzahl an
technischen Moglichkeiten einer
Freiheit an, welche, bisher nur
der Malerei vorbehalten ist.

Eine flieBende Grenze zwischen
Malerei und Fotografie ist bei
mir nicht existent. Das liegt in
meiner Arbeitsweise begriindet.
Die Fotografie ist mir Mittel der
Erinnerung, als ware die Foto-
grafie ein Notizzettel, auf dem
alles aufgeschrieben ist. Zu-
nachst male ich, dann finde ich
diesen Kontext in meiner Fo-
tografie wieder. Den Zwiespalt
zwischen Fotografie und Male-

rei versuche ich aufzuldsen.

Subjektivitat des Fotos und die
Objektivitat des Fotografen
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Die Freiheit des Sehens beruht
auf der Verborgenheit des Wirk-
lichen. Lange war es das Medi-
um Fotografie, das diese Frei-
heit verborgen hielt, statt
sich ihrer zu bedienen. Indem
sie die ohnehin uniibersicht-
lich gewordene Welt abbil-

det und so mit einem Dupli-

kat ihrer selbst ausstattet.

Sich Bilder von Wirklichem zu
machen, statt scheinbar Aus-
schnitte aus der Wirklichkeit
abzubilden, ist eine Weise,
die Freiheit des Sehens zu ge-
wahren. Sie bewegt sich in dem
Spielraum, der von dem Paradox
abgemessen wird, das die Situ-
ation des Bildendenangesichts’
seiner Wirklichkeit bestimmt.

Sehen heiBt nicht identifizie-
ren, Sehen heiBt Suchen. Eine
Absage an die Wirklichkeit off-
net den Zugang zu dem Wirk-
lichen. Ein Verzicht auf den
Glauben an Sichtbarkeit, als
Verlangerung und Transforma-
tion einer magisch-spiritu-
ellen Welt, seit der HoOhlenma-
lerei oder dem Entstehen der
Himmelsscheibe. Sie macht das
Unsichtbare sichtbar, indem
sie jenseits der Realitat den

Blick auf die Welt fir sich und
nicht die Welt fir uns setzt.

Meine Bilder entschliisseln zwar
nicht das , rohe Sein™, aber sie
lassen sichtbar werden dass es
dieses Sein jenseits unserer zi-
vilisierten Welt gibt. Sie zei-
gen Elemente unserer Welt, im
Modus ihrer Uneindeutigkeit.

Meine Fotografie vermag durch
ihre technische Eigenart, das
,Erscheinende vom Existierenden’
zu trennen. Sie erweitert das
Nichtsichtbare, hebt das Unbe-
kannte vom bereits Bekannten
hervor, indem sie auf die Un-
sichtbarkeit dahinter verweist.

Etwas wird nur deshalb gese-
hen, weil man weill, dass man es
sieht, durch Widerkennen ei-
ner bestimmten Zuordnung, ei-
ner Relationserkennung. Einen
Tisch erkenne ich als solchen,
weil ich gelernt habe, dass
die Relation zwischen dieser
Netzhauterregung und dem Wirk-
lichen, das sie ausldst, ein
Tisch ist. Wirklichkeit wird
nicht erkannt, sondern als et-
was Erlerntes wiedererkannt.



Wer Wirkliches sichtbar machen
will, muss deshalb vergessen was
er von seiner Wirklichkeit ge-
lernt hat. Ein Zerbrechen der
eindeutigen Relation von Gegen-
stand, Sinnesreiz und Bedeu-
tungsfestlegung findet statt.

Der Film hat nunmehr die Funk-
tion der Wirklichkeitsdarstel-
lung Ubernommen. Die Fotogra-
fie kann dadurch die Darstellung
der Wirklichkeit der Wirklich-
keit auf sich beruhen lassen,
und sich dem Erkunden des tech-
nischen Auges zuwenden. Die abs-
trakte Fotografie kann sichtbar
machen, was von der Wirklich-
keit nicht sichtbar blieb.

Der Vorgang des Fotografierens
beinhaltet ein zufalliges Re-
sultat. Es ist an sich nicht
kontrollierbar was ein Foto-
graf mit seinem AuslOser beta-
tigt. Dem mechanischen Kamera-
blick allein gehdren das Bild,
und seine Beschaffendheit.

Diese Unmdglichkeit einer Kon-
trolle der Objektivitat des fo-

tografischen Bildes bestimmt
den Spielraum der Subjektivi-
tat des Fotografen. Das Ins-
trument wird eingesetzt, um
Elemente aus der Welt des ei-
genen Sehens zu zeigen.

Die Ergebnisse der Arbeit wer-
den umso objektiver sein, je
intensiver es ihm gelingt, den
technischen Blick an die Stel-
le des organischen Blicks tre-
ten zu lassen. Mit dem Abtreten
der Subjektivitat des eige-

nen Blicks an die Kamera, macht
er sie zum Medium einer objek-
tiven Wahrnehmung. Die objek-
tivsten Fotos sind diejenigen,
die zeigen, was von keinem Auge
je hétte gesehen werden konnen.
Die Objektivitat des Fotografen
hangt von seiner Subjektivitat
ab, die er dem technischen Blick
seiner Kamera verleihen kann.

Nur wer nicht sieht kann sicht-
bar machen. Ideales Subjekt ei-
ner subjektiven Fotografie ist
durch Ausschalten jedes sicht-
lichen Wiedererkennungspro-
zesses, der blinde Fotograf.

Ein Medium wird kunstreif, wenn
es gelingt seine an ihn gestell-
ten Erwartungen zu unterlaufen.

Im Sinne der Funktion eines In-
struments zu Wirklichkeitsver-
gewisserung haben Film, Video
und Internet die Fotografie abge-
16st. So wie einst die Fotogra-
fie die Malerei in ihrer Funkti-
on der Reprasentation von Mensch
und Natur in Portrat und Land-
schaftsbild abloste, weil diese
die Realismuserwartung unendlich
beeindruckender erfiillte, als
jede andere noch so artistische
Malerei. Die Malerei machte sich
auf den Weg, die Beziehungen
zwischen Material und Wirklich-
keitserfahrung des Malers naher,
zUr reinen Malerei zu erfahren.

Das Bild in der subjek-
tiven Fotografie wird Er-
kundung der Beziehung zwi-
schen technischer Apparatur
und dessen, der sie bedient.

Der subjektive Fotograf erlebt
als Kinstler eine kulturanth-
ropologische Situation. Genannt
die kopernikanische Revoluti-
on, die ,kopernikanische Op-
tik. Der Kopernikanismus hat die
schon gelockerte anthropolo-
gische Welt, die Kongruenz von
Wirklichkeit und Sichtbarkeit
auseinander gerissen. Mit Hil-
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fe der Technik wurde die Reich-

weite des Organs eingeholt, und

die Vollstandigkeit menschlichen
Sinnesvermdgens angezweifelt.

Die Technik sieht nicht bes-
ser, sie sieht anderes und an-
ders als das Auge.Sie fihrt un-
ter den Bedingungen der neuen
Technologien, indem sie das Seh-
en auf bisher Ubersehenes aus-
dehnte, zu einer neuen Art der
Auswertung des Sichtbaren. Der
Betrachter des technischen Bil-
des sieht nicht einfach nur

was ihm vor Augen gefihrt wird,
er muss es 1n einem archaolo-
gischen Akt entziffern, um zu
erfahren woriber es handelt. Der
Produzent, oder Fotograf wird
zum Archdologen einer Sicht-
barkeit, der auf die direkte
Relation von Sehen und Wirk-
lichkeit nicht mehr vertraut.

Die , subjektive Fotografie’ ist
eine Erkundung des Mediums Fo-
tografie unter Aufhebung der
Gleichung von Sichtbarkeit und
Wirklichkeit, durch Technolo-
gisierung der Wahrnehmung. Sie
nimmt den Betrachter mit auf
eine Expedition in das Reich des
Unsichtbaren, in dem visuelle
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Vertrautheiten zur Oase werden.

,Wir leben jetzt in einer un-
vorstellbaren Welt, von der wir
uns kein wie immer geartetes
Bild machen kdénnen. Alle Bil-
der, die uns seitens der Wis-
senschaft geboten werden, alles
sogenannte ,wissenschaftlichen
Weltbilder’, orientieren uns
nicht, sondern fiithren uns in die
Irre, und alle Bilder, die uns
seitens der Kunst geboten wer-
den, alle , &adsthetischen Mo-
delle’, erlauben uns nicht,

die Welt zu begreifen, sondern
greifen daneben, weil sie eben
nicht den umstiirzlerischen Um-
bruch in der Welt meinen.’

Unsere Zivilisation wird fort-
an gekennzeichnet durch ein
neues Zwischenreich, das sich
in der Technologie und Kunst
eroffnet hat. In der Pra-

xis stellt sich die Form ei-
ner subjektiven Selbstbehaup-
tung dar, die gelernt hat sich
stadndig neu zu erfinden und zag-
haft beginnt, sich dieser Auf-
gabe von Neuen zu stellen.



Der Traum der Wirklichkeit

Die ,Bilder in der Seele’ und
die Frage nach dem Medium

,Ware nur ein Mittel,’ halt Jo-
hann Wolfgang von Goethe am
2.Dezember 1786 auf seiner ,Ita-
lienischen Reise’ fest, ,sich
solche Bilder in der Seele recht
zu fixieren. Wenigstens was ich
von Kupfern und Zeichnungen er-
obern kann bring ich mit.’ Die
Rede geht davon, Eindriicke fest-
zuhalten, die die Schrift nicht
wiedergeben kann und die ganz
offensichtlich auch die Fahig-
keiten herkommlicher Bildmedien
Ubersteigen. Goethe, der spa-
ter dann von den ,Bildern in der
Seele’ schreibt, dass er sie ,
Im Norden’ wieder hervorbrin-
gen wolle, bringt in seiner Aus-
einandersetzung mit dem Italie-
nerlebnis eindrucksvoll auf den
Punkt, welche Bedingungen und
Parameter im Spannungsverhdltnis
von Medialitat und Subjektivi-
tdt eine Rolle spielen: , Denn
was man einem vor Augen brin-
gen kann, gibt man ihm am si-
chersten.’ Die Faszination an
der Wirklichkeit fihrt den Au-
tor dort libers Gegebene hinaus,

wo er den Anspruch erhebt, die
Affizierung seines Ichs zu ver-
auBern. Es soll also ins Bild
finden, was das Innerste zu-

vor berihrt hat. Dadurch liegt
auf der Hand, dass die von Goe-
the avisierten Bilder eben nicht
dem Kanon tradierter und um 1800
durchaus schon stereotyper Ita-
lienbegeisterung entsprechen
konnen, sondern auf etwas Neu-
es hinauswollen, auf eine Bild-
sprache, die sich in den ,Bil-
dern in der Seele’ begrindet und
nach einem Medium verlangt, das
die Ursache dieser Bilder ins
Bild rickt. Man kann das zuspit-
zen: Goethe ware von der Foto-
grafie und ihrer Moglichkeit,
neue Aspekte der Wirklichkeit

zu fixieren, begeistert gewesen
(und immerhin: mit Camera Obs-
cura und lichtempfindlichen Sal-
zen hat er in Weimar nachweis-
lich experimentiert). Denn in
der Fotografie ist zumindest die
Moglichkeit angelegt, die Wirk-
lichkeit in Aspekte zu zer-
gliedern, die neue Perspektiven
bedeuten und die Korrektur lber-
kommener Ansichten erlauben.

,Absage an die Wirklichkeit’

heilRt also, dass man im Blick
behalt, was man problematisie-
ren mdéchte. Der Ort der Uber-

einkunft wird zum Ort der Fra-
ge. Womdglich zur Frage nach dem
Ich, die um 1800 nachhaltig auf
den philosophischen Plan tritt.
Was in seiner schriftlichen Fi-
xierung an Doppeldeutigkeit ge-
winnt, soll im Bild seine Evi-
denz befestigen. Der Blick des
Subjekts bewahrt dadurch jene
Bedeutsamkeit, die Goethe ihm
immer beimal und vor allem auch
in seiner Polemik gegen eine
Objektivitat Newtonscher Pro-
venienz zu verteidigen suchte.
Denn dort geht es gerade darum,
die storenden Einflisse subjek-
tiven Tuns in der Darstellung
von Wirklichkeit zu tilgen; die
Wirklichkeit wiederum ist es,
die den reisenden Goethe affi-
ziert und in diesem Einfluss al-
lererst das Postulat adaquater
Medien evoziert. Asthetische
Erfahrung und Medium der Objek-
tivitat finden bei Goethe in ei-
ner Mitte zusammen, die selbst
neue Kunst ist; sie arbeitet
mit Sehtechniken, die naturwis-
senschaftlichen Ursprungs sind,
und erprobt- gleichsam gegen die
Intentionen der Apparatur- de-
ren asthetische Potenziale. Das
Beharren auf dem Wert der Er-
fahrung stellt sich in dieser
Bewegung gquer zum naturwissen-
schaftlichem Rickzug ins Labor,
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den das 19.Jahrhundert vollzieht
und in dem es gerade darum geht,
auBerliche Einflisse als Faktoren
der Naturbeschreibung zu redu-
zieren. In den zwanziger Jahren
des 20.Jahrhunderts ist der as-
thetisch-emanzipatorische An-
satz, der die Objektivitat nicht
als Wert an sich zu akzeptieren
vermag, von dem Filmtheoreti-
ker Béla Baldsz in dem Buch ,Der
sichtbare Mensch’ in eine apho-
ristische Sentenz Uberfihrt wor-
den, die das Spiel der Begriffe
nutzt, um gegenseitige Abhan-
gigkeit von Technik und Sehen,
von Betrachter und Apparatur
anzuzeigen:’Es gibt nichts Sub-
jektiveres als das Objektiv.’

Die wahren Weltgeschichten - Vom
Zauber fremder Perspektiven

Das Faszinierende an der Foto-
grafie ist, das sie sich eine
eigentimliche Stellung zwischen
den getrennten Spharen von Kunst
und Wissenschaft erobert hat.
IThr ist es gelungen den plato-
nischen Wahrheitsanspruch zu
inkorporieren. Denn spatestens
seit Platon figuriert das Licht
als Metapher der Wahrheit, es
steht fur das Absolute ebenso

104

wie fir die Ideen des Guten. In
der Fotografie, der Inschrift des
Lichts, fihrt seine apparative
Bandigung zu einem Medium, das
zwel abendlédndische Zentralbe-
griffe ineinander fuhrt: Schrift
und Wahrheit. In der Verbindung
beider geht indessen das Sub-
jekt als dritte Instanz verlo-
ren, sodass es Kunst und Lite-
ratur immer wieder aufgegeben
war, auf diese Moglichkeiten zu
insistieren und die Widerspri-
che deterministischer Weltan-
schauungen herauszustellen. Ob
man Romantiker oder Surrealisten
nennt, jedes Mal ging es darum,
die Wirksamkeit anderer Auffas-
sungen oder erzahlter Weltbilder
in lebensweltlicher Hinsicht

zU bezeugen. Literatur und Phi-
losophie avancierten dadurch
auch zu Zeugnissen des Verlus-
tes, sie entwerfen mdgliche
Welten und beharren auf einem
Ich, das sich zwischen Schrift
und Wahrheit interveniert.

Novalis konstruiert dementspre-
chend im Heinrich von Ofterdin-
gen gleichsam ein Gegenprogramm
zur naturwissenschaftlichen Be-
grindung und Beschreibung der

Welt, in dem sich das Andere des
Wissens von der Welt als das Po-

etisch-Subjektive Bahn bricht:

,Wenn nicht mehr zah-
len und Figuren

Sind Schliissel aller Kreaturen,
Wenn die, so singen oder kilissen,

Mehr als die Tiefge-
lehrten Wissen,

Wenn sich die Welt
ins freie Leben,

Und in die Wahrheit
wird zurlickbegeben,

Wenn dann sich wie-—
der Licht und Schatten

Zu echter Klarheit werden gatten,
Und man im Mirchen und Gedichten,

Erkennt die wahren Welt-
geschichten,

Dann fliegt vor einem ge-
heimen Wort

Das ganze verkehrte Wesen fort."“

Es ist eine der Pointen der Kul-
turgeschichte, dass sich dieses
Wechselspiel noch stets wieder-
holt. Den wiitenden Einspriichen
gegen La Mettries , L’homme ma-
chine ,, oder Darwins Evolutions-



lehre entspricht heute die Kri-
tik an jenen hirnphysiologischen
Anséatzen, die die Freiheit als
Fiktion entlarven wollen. Die
Haltung gegentber Bildmedi-

en und deren Potenzialen spielt
in diesem Zusammenhang immer
wieder eine groBe Rolle, wie
nicht zuletzt ein Blick auf die
grolen Apokalyptiker der Me-
dientheorie, auf Jean Baudril-
lard und Paul Virillo, zeigt:

»Jeder fotografierte Gegen-
stand", schreibt Baudrillard

in seinem Buch ,Das perfekte
Verbrechen’,ist nur die Spur,
die das Verschwinden alles Ub-
rigen hinterlassen hat. Es ist
ein nahezu perfektes Verbrechen,
eine nahezu vollstandige Auflé-
sung der Welt, die nichts als
den Schein eines solchen Gegen-
standes erstrahlen lasst, aus
dem das Foto dann - in Abwesen-
heit des Rests der Welt - ein
nicht greifbares Ratsel macht.
Von den Hb6hen dieses ratsel-
haften Gegenstandes herunter,
da er, als radikale Ausnah-

me, mit nichts eine Ahnlichkeit
hat, habt ihr eine unverstell-
bare Aussicht auf die Welt.™“

Baudrillard will zurickgewin-
nen, was es niemals gab. Sei-

ne Thesen scharfen den Sinn fir
das Asthetische. Sie halten eine
Perspektive wach oder produzie-
ren diese, um die Einsinnig-
keit der Welt zu unterwandern.

Der Surrealistische Maler Sal-
vador Dali hat das auf fol-
gende Weise betont:

» Ein simpler Wechsel des MaB-
stabes bringt ungewohnte An-
sichten und Analogien hervor,

von denen keiner getraumt hat-
te und die doch existie-

ren. (...) Fotografie , rei-

ne Schopfung des Geistes!™

,Die Absage an die Wirklichkeit’
eroffnet Horizonte, sie schafft
Raum fir Mehrdeutigkeiten und
Perspektiven, die sich nicht auf
die GesetzmaBigkeiten von Medi-
en oder Bildsprachen reduzie-
ren lassen. Die Fotografie zer-
splittert die Wirklichkeit in
Wirklichkeiten, ihre Geste wird
dadurch zur Geste einer Selbst-
behauptung: , Die wahren Weltge-
schichten™ sind also jene, die
in unbekanntes Terrain fihren.

Seit der Antike wurde der Le-
bensweg des Menschen immer wie-
der in Begriffen der Seefahrt
reflektiert: angefangen vom hoff-
nungsvollen Aufbruch, der eupho-
rischen Entdeckungslust, iber
den Seesturm, die Windstille auf
offenem Meer, die Irrfahrt, die
ersehnte Heimkehr im Hafen, bis
hin zum Schiffbruch beobachtet,
gehdért zum festen Bestand dieser
Metaphorik. Es ist nicht zuletzt
der Ubergang vom Leben in den
Tod, der in vielen Kulturen - in
Agypten wie im antiken Griechen-
land - als eine leise Kahnfahrt
ins Schattenreich beschrieben
wird. Bei Blumenberg wird die
Seefahrt als eine ,Paradigma ei-
ner Daseinsmetapher™ bezeichnet.

Der kunsthistorisch wert-
volle Gehalt der Seefahrt wur-
de in den folgenden abstrak-
ten Fotografien ,Nachtbarke?
und , Sonnenwagen'‘ udbernommen.

Erlauterungen zum mytholo-
gischen Hintergrund folgen in
den anschliessenden Kapiteln.

Der Text entstammt der Aus-
stellungsreihe ,Absa-
ge an die Wirklichkeit?‘.
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Sonnenwagen




Nachtbarke




Konzeption

Die unsichtbare Briicke zwi-
schen Antike und Moderne aus
der Perspektive des Bauhauses
Dessau von 1928 und dem Sein
im 21.Jahrhundert auf dem Bil-
de festzuhalten strebe ich

mit dem Konzept an. Nach der
,Friedlichen Revolution' be-
findet sich der Osten Deutsch-
lands noch immer im Umbruch.
Bedeutende Industrie- und Kul-
turdenkmaler aus der Zeit der
Klassik und der klassischen Mo-
dern stehen ungenutzt oder be-
finden sich vor dem Totalver-
fall, Abriss und Untergang.

Andere Statten sind neu res-
tauriert und saniert und erle-
ben gerade ihre Renaissance. Sie
wurden sozusagen wiedergeboren.
Sind am Aufgehen, unberihrt wvon
Publikumsverkehr und Medien.

Sie gewinnen dadurch eine ein-
zigartige Schénheit. Ein Blick
Jahrzehnte vor und zuruck.

Derartige Orte lassen sich
vorrangig im Raum Des-
sau und Berlin finden.
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Mittels digitaler Tech-
nik soll eine kiinstlerisch
- visuelle Kommunikati-
on mit den Orten passieren.

Eine Suche nach dem Gott des
Lichts oder der Gottin der Nacht
steht philosophisch fiir die Mo-
mentaufnahme, dem Augenblick.

Die dokumentarischen Abbildungs-
formen sollen dem wieder gefun-
denen abstrakten Bild weichen.

Der Klang, der Gedanke und das
Licht der Antike und der klas-
sischen Moderne sollen gesucht
werden und in die Stadte der
Gegenwart transplantiert wer-
den. Die Gegenwart mochte sich
im Sinne der Zukunft in ei-
nen apollinischen Raum der Ge-
genstandslosigkeit bewegen.

Die an der Bauhaus-Universi-
tat Weimar begonnenen Studien
zu Fotografie, Malerei, Archi-
tektur und Design gegeniiber der
Zeit des Klassizismus und der
Romantik werden durch Studien-
aufenthalte am Bauhaus Berlin

und Bauhaus Dessau vertieft.

Die angefiigten Biographien der
Kinstler stehen minder erklarend,
aber selbstreflektiv fiir Episo-
den und gewonnene Lehren wah-
rend der Arbeit des Diplomanten
an dem vorliegenden Manuskript.

Arbeitstitel des Gesamtpro-
jekts heiBlt ,Apollo’ und er-
streckt sich in drei Stufen

auf dem Gebiet der nachfol-
gend genannten Stadte mit Bezug
zur Klassik und dem Bauhaus.

Stufe I: Weimar-Leipzig
Stufe II: Dessau-Wittenberg

Stufe III: Berlin



Bauhaus Deessau, April 2007,Digiprint
Photo: Stefan Klee
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Durchfihrung

Das fotografische Objekt zu at-
men gehdért zu den ersten Ubungen
vor der Aufnahme. Danach gilt

es zu verstehen, dass ein Ge-
genstand aufgeldst wird und

in eine neue Gegenstandlich-
keit oder wie in der Diplom-
arbeit zur Gegenstandslosig-
keit transformiert wird.

In Stufe I fotografierte ich zu-
nachst im winterlichen Ilm-
park in unmittelbarer Nahe

zu Goethe's Gartenhaus.

Danach entstanden Serien zu
leerstehende Fabrikhallen und
Fassaden, die trotz Denkmal-
schutz in einen Zustand des To-
talverlusts einzutreten begon-
nen haben. Auch die ehemalige
Sternburg Brauerei bei Leipzig,
die der Kunstsammler Maximili-
an Speck von Sternburg errich-
ten lieR, habe ich in die Se-
riegrafie mit aufgenommen.

Diese anfangliche Arbeit ver-
stand ich als zu verklart, dar-
um habe ich nach dem Lesen der

Biographie Robert Capas und
Helmut Newtons versucht, die-
sen einzigartigen Platze ihre
Uberidealisierung zu nehmen.

Die Ruine erfreut sich in

der bildenden Kunst be-
sonderer Anerkennung. Dar-

um habe ich diese bedricken-
de Tristesse trivialisiert.

Gleichzeitig konnte die Tech-
nik gecheckt und ausprobiert
werden. Fur das ,Apollo’ Pro-
jekt wurde ein eigener digitaler
Fotoapparat, mit peripherem
Blitz, Polarisationsfilter und
Nahlinsen arrangiert. Die fol-
genden Tage und Wochen der Mo-
tivsuche sollten auf dem Sattel
eines Mountainbikes stattfin-
den. Die geplanten avisier-

ten Ziele befanden sich meist
weitab der GroBRstadtszenen, und
sollten bei jeden Wetter zu je-
der Tageszeit befahrbar sein.
Das konnte Feld-, Wald-, Wie-
senwege bedeuten, genau-

so wie Alleen, Asphaltstras-
sen und Backsteingassen.

Ich entschied mich, es den Kut-
schen alter Zeit nachzuahmen.

Zur Stufe II mietete ich mich in
Dessau auf dem Campus der Hoch-
schule Anhalt ein. Das Haupt-
gebdude steht nur wenige Meter
welt vor dieser Tur. Taglich
fuhr ich mit dem Bike zu den an-
gegliederten Bauwerken der heu-
tigen Bauhaus-Stiftung-Dessau.
Den ganzen Monat lang widme-

te ich der weilBen Fassade mei-
ne Aufmerksamkeit. Aufnahmen

bei Tag und Nacht, am und im
Gebaude entstanden: Sternen-
himmel, Dammerung, Abendrot.

Die Stiftung lieB mich in ihre
Bibliothek, hier konnte ich wei-
terarbeiten. Ich fertigte ei-
nen Foto-Katalog mit Wandfar-
ben vom sanierten Neubau und den
Meisterhdusern an. Gelb, Rot,
Blau, Grau, Schwarz, Rosa, Sil-
ber Gold und Weil schlagt die
Wahrheit im machtigen Herzen der
Architektur und Kunstgeschichte.

Ich fand, dass ich mich ganz

mit dem Bauhaus Dessau verbin-
det habe, die neuen Lebensum-
stadnde der Bauhausler nach ihren
Umzug aus Weimar interessier-
ten mich naher. Ausfahrten un-
ternahm ich in die weile Mus-
terhaus-Siedlung Térten, in

das blaue Stahlhaus, zum Ar-
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beitsamt und in das Kornhaus
von Carl Fieger an der Elbe.

Das Bauhaus um Walter Gropi-
us und Carl Fieger haben mit
den vielzdhligen Hausern ein
Versprechen an die Stadt an
Mulde und Elbe eingeldst.

Die Bibliothek verwies mich in
den nachsten Tagen in die Ein-
richtungen der Kulturstif-
tung Worlitz. Entlang der ge-
wundenen Elbe radelte ich zu
den Palasten der Fiursten Le-
opold von Anhalt-Dessau.

Die Schlosser und Garten geho-
ren zum Zentrum des Klassizis-
mus in Architektur und Skulp-
tur in Deutschland. Friedrich
Wilhelm von Erdmannsdorff,
schuf mit dem Schloss Wor-
litz das erste rein klassizis-
tische Gebaude in Deutschland.
Er brachte den Baustil auch in
die preuBische Hauptstadt.

Positiv beeinflusst durch Zeit,
Raum und Klang der Bauhausmau-
ern in Dessau konnte ein neu-
es Landschaftsbild entworfen
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werden. Die Scharfe am Objek-
tiv nahm ich weit zurick und
legte Wert auf eine klar um-
rissene erkenntliche Linie und
Farbe. Die schneidenden Lini-
en losten sich in eine gegen-
standslose Welt auf, bekannt
vom Verlauf des Aquarells auf
Papier. Die Zacken der Dacher
und das Grun der Baume verwan-
delten sich in einfach erfass-
bare Farbflachen und Geometrien.
Kreise, Dreiecke, Quadrate,
ovale oder flachige Gebilde.

Ahnlich arbeitete ich mit den
Blumenmotiven im Park. Hier-
bei verwendete ich zuséatz-

lich zum Polarisationsfil-

ter noch einige Nahlinsen.
Blicher des Wiener Fotografen
Ernst Haas gaben mir Anleitung
zU diesen visuellen Schopfungs-
mythen. ,Apollo’ konnte aus dem
Surrealismus zurickkehren.

Die Fusion von Klassizismus und
Moderne fand auf Stufe II in
Dessau statt. Ich hatte mein
urspringliches Gefthl fir Far-
be und Formen, Kompositionen im
Raum zurickgewonnen. Nach lan-
gen Jahren, in denen mir kein
eigenes Foto Equipment zur Ver-
fligung stand fand ich durch

tédgliches Training zu meinem
apollinischen Auge zurick. Die
Fahrten durch den endlos lan-
gen Flur der Walder und den We-
gen am Flussufer entlang ver-
fuhrten mich zu immer besseren
Serien mit der Natur. Mein Kor-
per sog die Energie der Elbela-
ndschaft ganz in sich auf. Ich
wurde Helios selbst, fliegenden
Rosses durch das Paradies.

Stufe III - letzter und sicht-
barer Part flir die vorliegende
Diplomarbeit - fand fiir wenige
Tage und Nachte in Berlin statt.
Wieder stellte ich mir die Fra-
ge, was Walter Gropius und Mies
van de Rohe dazu bewog, das Bau-
haus in einer Telefonfabrik in
Berlin-Steglitz weiterzufihren.
Ich stieB auf die wvielen Dada
Gruppen und Konstruktivisten in
Berlin, die sich mit dem Jah-

re 1917/1918 zusammenschlossen.
Ihre Bilder erzadhlen vom all-
tdglichen Verkehr und Leben wvom
Potsdamer Platz bis zur Fried-
richstrale. In den Ecken und
Winkeln vom Gendarmen-Markt bis
zum Alexanderplatz. Der Kiunstler
und Fotograf Laszld Moholy-Nagy
war einer von ihnen. Er fihl-

te sich den Ideen des russischen
Konstruktivismus zugehdrig -
Alexander Rodtschenko, Wladimir



Tatlin, Kasimir Malewitsch und
El Lissizki. Auf einer Kunstaus-
stellung am Funkturm stiel der
angehende Direktor Walter Gro-
pius auf Laszld Moholy-Nagy.
Zusammen begrindeten sie die
Ausgabe der Bauhaus-Bucher. Mo-
holy-Nagy schloss sein Spatwerk
mit einer Art Reflektion Uber die
Berliner Zeit in den Goldenen
Zwanzigern ab. Diese erlebten

im Chicago wéhrend der Zeit der
Prohibition ihre Neubelebung.

Andere Namen der Ara rund um
das Brandenburger Tor sind Otto
Dix, Conrad Felixmiller, Ru-
dolf Schlichter und Ernst Lud-
wig Kirchner. Thre Gemalde sind
zu bekannt, deshalb entschloss
ich mich, in der Diplomarbeit
an einem ,Neuling’ weiterzuar-
beiten: In der alten National-
galerie entdeckte ich ein 0l1-
bild namens ,Nollendorfplatz’
von Lesser Ury. Es traf genau
die von mir angestrebte und ge-
liebte Nachtstimmung, die man
heute noch in dem von grie-
chisch-rémischer Antike und
Klassizismus und Rokoko durch-
drungenen Regierungssitz Ber-
lin durchféhrt. Das von mir erst
beim ,Apollo’ Projekt entdeck-
te malerische Oeuvre Lesser Ury

stelle ich in schriftlicher Re-
konstruktion, bezogen auf die
Berliner Nacht, in einer Zeit
zwischen Gaslaternen und Elek-
trischen Licht zur Ansicht.

Von einem ,Apollo et Musis’ auf
den Giebeln der Kultureinrich-
tungen wusste ich durch Auf-
tragsarbeiten und Studiojobs

in dem Areal in Berlin-Mit-

te. Das Viergespann der Qua-
driga auf dem Brandenburger

Tor kennt die ganze Welt.

Wer jedoch sind die Erbauer,

die Architekten des Ensembles
rund um Unter den Linden. Was
genau konnte das mit der Bau-
hausgrindung gemeinsam haben ?

So wurden mir die Namen Georg
Wenzeslaus von Knobelsdorff,
Friedrich Wilhelm von Erdmanns-
dorff, Martin Carl Phillip Gro-
pius, Carl Gotthard Langhans und
Karl Friedrich Schinkel endgiil-
tig ein Begriff. Angeregt durch
das Studium an einer vor allem
von der Architektur geprégten
Universitat in Weimar, begann
sich mein Interesse am Fach zu
vermehren. Die Sonne von Kno-
belsdorff im Schlosspark Sans-

souci habe ich bereits mit zehn
Jahren fotografiert. Damals fihl-
te ich mich aufgenommen in den
magischen Kreis eines geheimen
Zirkels. Ahnlich der Freimau-
rerei. Die Werke von Erdmanns-
dorf hatte ich gerade in Des-
sau erschlossen, der Apollo der
Baukunst ist vor allem in sei-
nen Anlagen spuUrbar. Mehr noch
lésst sich eine langsame Abkehr
von der rdémischen Mythologie,
hin zur griechischen und agyp-
tischen Religion vorausahnen.
Thren HoOhepunkt der Erkenntnis
hatte ich wadhrend meiner Rad-
touren in die angrenzenden Gar-
ten und Parks am Wannsee bei den
Bauten von Karl Friedrich Schin-
kel. Der von mir gesuchte Apollo
schien diese Bauten am besten in
sich zu tragen. Eine unsicht-
bare Briicke vom Klassizismus zur
Klassischen Moderne, vom Roko-
ko zum International Style habe
ich innerhalb der Fragestellung
des Diploms gesucht und mit Karl
Friedrich Schinkel eine moég-
liche Antwort gefunden, die mich
zu den weiteren groBlen Schop-
fern der Baukunst weiterleitet.

Einer schriftlichen Kurzbiogra-
fie zu Karl Friedrich Schinkel
stelle ich neben einem lexika-
lischen Teil idber die agyptisch-
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griechisch-romische Mythologie
der Sonnengdtter, der Gottin der
Nacht und ihren Kindern in die
Diplomarbeit. Sie bilden die po-
etische Grundlage des ,Apollo’
Projekts sowie der Titel , Son-
nenwagen’ und ,Nachtbarke’ und
sind Teil einer persdnlichen
schopferischen Arbeit. Anders
als bisher an der danischen
Nordseekiiste sollten nicht die
bekannten intellektualisierten
Darstellungen in der Betrach-
tung vom Auf- und Untergang der
Gestirne wie bei Paul Klee oder
Caspar David Friedrich abgebil-
det werden, sondern um die Neu-
geburt der Antike im 18.Jahr-
hundert in der zeitgendssischen
Kunst sichtbar zu machen, be-
diente sich das ,Apollo’ Projekt
der digitalen Technik des 21.Jh.

Verborgen vor den Augen der
Kunstwelt habe ich mir in
Dessau fotografische Tech-
niken und entsprechende Be-
wegungen angeeignet, die ich
bisher nur in der Malerei aus-
probiert und gesehen habe.

Eine ganze korperliche Bewegung
zu nachzuahmen, wie die Vor- und
Rickwarts-Bewegung der Hand, das
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Auf und Nieder, das Schreibende
oder Formende beim Farbauftrag,
wollte ich auf den lichtempfind-
lichen Chip Ubertragen. In die-
sem fotografischen Oeuvre wird
gewackelt, geruckelt und gezu-
ckelt, gebebt, geschwebt, ge-
schwungen und verschlungen. Die
Kamera nehme ich in beide Han-
de und vollfihre Bewegungen, die
an meditative oder rhythmische
Sportgymnastik erinnern mégen.

Die auf dem Chip gespeicher-

ten Oszillationen haben viel-
leicht Gemeinsamkeiten zu Jack-
son Pollock, Helen Frankenthaler
und vor allem Cy Twombly. Foto-
grafen, die ahnliches entdeckt
haben, sind Man Ray, Pesky Tyden
und auch Laszl6é Moholy-Nagy. In
der zeitgenossischen Kunst tau-
chen diese Lichtzeichnungen in
allen Generationen auf und er-
freuen sich groRen Anklangs.

Die wahrend Stufe III ent-
standenen Bilder , Sonnenwa-
gen’ und ,Nachtbarke’ ste-
hen reprasentativ fir das
gesamte ,Apollo’-Projekt.

Erlauterung der Bilder

Im folgenden Text finden die
Linien, Kurven, Farben und
Flachen der beiden abs-
trakten Farbabbildungen ,Son-
nenwagen’ und ,Nachtbarke’
eine freie Interpretation.

Zum Verstandniss der Bil-

der wurde als Einfithrung eine
mehrteilige Abhandlung zur
abstrakten und subjektiven Fo-
tografie vorangestellt.

Das Bild , Sonnenwagen’ symboli-
siert die taglichen Bahnen des
griechischen Helios auf sei-
ner flammenden Quadriga Uber das
Firmament. Die goldenen Spuren
des Lichts reichen tief in den
schwarzen Raum hinein. Die Ewig-
keit seines Tuns Ulber Jahrtau-
sende, der sich wiederholende
Zyklus innerhalb seines Exis-
tenzzeitraums wird offenbart.

Das gesamte Motiv ist gleich-
zeitig eine Anspielung auf die
Monumentalitdt der Antike und
Moderne. Alle Momente des tag-



lichen Lebens zwischen Tag und
Nacht konnen durch die heutige
Technik aufgezeichnet werden.

Der in der Bildmitte liegen-

de griine Nebel und die rot-
lichen Linien versinnbildlichen
,Die Morgenrote’, die Schwes-
ter des ,Helios’. Der Moment
vor dem Sonnenaufgang, bevor
die Zlgel an den tagsiber ta-
tigen Bruder Helios abgegeben
werden. Ahnlich dem Flimmern in
der Ozonschicht wa&hrend der Mi-
nuten beim Aufgehen der Sonne.

Entstanden ist diese Fotogra-
fie in Berlin Unter den Lin-
den, an einer Ampel zwischen
Schinkels Neuer Wache und der
Knobelsdorffschen Staatso-

per Berlin, die mit einem Har-
fe spielenden ,Apollo et Musis’
Uber dem Giebel dekoriert ist.

Dieses Bild gelang auf Anhieb.

Ich zoomte nur ganz wenig auf

das Grin der Ampel, welches im
Begriff war, sich in ein Rot zu
verandern. Die Belichtung dau-
erte nicht langer als eine hal-
be Minute. Wahrend dieser Zeit
schwoll der Verkehr auf beiden

Seiten des Boulevards Unter den
Linden an oder war schon auf
Hochgeschwindigkeit eingestellt.

Der Zoom erzeugte vor allem die
Raumtiefe in dem goldenen Licht,
die lange Belichtung den gri-
nen Nebel, das Anschwellen des
Verkehrs das markante selenar-
tige weiRe Licht und das tie-
fe, glihende Rotlicht. Bei den
Fahrzeugen wollte ich bewusst
den Luxuskarossen des diploma-
tischen Corps Vorrang geben,
gleich welcher Deszendenz.

Im , Sonnenwagen’ bildet das wei-
Be Licht einen besonders mar-
kanten Farbkontrast zum Schwarz
des Raums und der kolorierten
Atmosphédre und komplettiert so-
mit das ganze Geschehen der
Ubergabe der Ziigel des Vierge-
spanns an das Sonnenlicht. Mit
diesem Xenon-Licht ist die Reise
der zweiten Schwester des Son-
nengottes Helios, der Selene,
apostrophiert. Wie schon das
Rot, so ist auch dieses wei-

Be, silbrige Licht ein auf dem
lichtempfindlichen Speicher ver-
bliebener glanzender Rest der
Scheinwerfer aus Luxuslimousi-
nen und Staatskarossen Unter den

Linden. Die Furchen des Mondwa-
gens liegen auch hier hinter-
einander im schwarzen Raum der
Nachtgoéttin. Der taglich voll-
brachte Moment ihres Erschei-
nens, die verschiedenen Mond-
phasen werden versinnbildlicht
durch die scheinbar kiirzeren und
langeren punktierten Linien.

Derartige Aufnahmen mache ich
seit ungefahr zehn Jahren, an-
dere Orte in Berlin waren das
Gelande um das ICC Gebaude, den
Berliner Flughdfen und den Bahn-
héfen. Die Lichtkonzentration
ist hier auBerordentlich hoch,
die Spuren des synthetischen
Lichts sind ausgefallen zahl-
reich und vielfaltig. Zeit und
Raum bilden eine besondere At-
mosphdre im Schwarz der Nacht.

Berlin musste zur Kulisse der
,Nachtbarke’ werden. Wie die
Elbe so ist auch die Spree durch
den Fahrverkehr und die Schiff-
Fahrt seit Jahrhunderten nutzbar
gemacht wurden. Ein Bildmotiv,
das ebenfalls seit Jahrtausen-
den bekannt ist und in der Bil-
denden Kunst eine ebenso grobe
Rolle spielt wie die Sonne.
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Erlautert wird ihr urgeschicht-
licher Arm in die Neuzeit mit
einer archdologischen Abhandlung
iber die , Sonnenbarke in der
Himmelsscheibe von Nebra’. Wei-
terfiithrende Kapitel {iber Fels-
zeichnungen und Sonnenkulte auf
den anderen Kontinenten, die
Sonnenwagen oder Barke zum Sym-
bol fiir die Uberfahrt auf dem
Strom der Zeit zum Thema ha-
ben, wurden nur angedeutet.

Wahrend des ,Apollo’ Projekts

in Dessau bin ich mehrfach auf
das Vorhandensein frithgeschicht-
licher Ausgrabungsstatten hin-
gewiesen wurden, ahnlich zu den
Fundorten des ,Neandertalers’

an der Ilm sind die ehemaligen
Siedlungsplatze nur geringfi-
gig erschlossen worden. Wir be-
finden uns sozusagen dariber.

Mit der Abhandlung ilber die G&t-
tin der Nacht wird auf das Motiv
der ,Nachtbarke’ umfassend ein-
gegangen. Nicht nur das Schwarz
der Nacht ist in der darstel-
lenden Kunst elementar, vielmehr
gerade in Berlin geht die Kunst
auf ihre ,Nachtgestalten’ ein.
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Die Antike erschuf ihre eige-

ne Nachtgottheit, die am Anfang
allen Lebens stand und durch die
Liebe befruchtet wurde. Ihre
Sprosslinge sind die Kinder der
Nacht, die ebenso wie das apol-
linische ihre Wiederauferstehung
in den Skulpturen der Klassik
gefunden haben, so die Ilde-
fonsogruppe - Schlaf und Tod,
die eine Widerspiegelung in der
Prinzessinnengruppe von Gott-
fried Schadow gefunden hat. Das
18.Jh hat diese Gottheiten, wie
alle anderen scheinbar auch, er-
neut ins Leben der Stadt zurilick-
geholt. In der Abhandlung uber
Nyx, der Gottin der Nacht, wer-
den die Kinder der Nacht einge-
hend benannt und charakterisiert

Ein Sohn der Nacht ist auch Cha-
ron. Seine Erzahlung von der
Uberfahrt auf dem Totenfluss
Acheron in das Reich des Hades,
dem Gott der Unterwelt, fihrte
zu welit reichenden Neuinterpre-
tationen in der Kunst. Ahnlich
wie der Sonnengott ,Ra’ in den
Nachtstunden durch 12 Pforten
reist, um in der Frithe wiederge-
boren zu werden, reisen sterb-
liche Helden wie Odysseus und
Dante auf einer Barke durch die
Schattenwelt, ohne vom Tod er-

eilt zu werden. Ahnliche Motive
wurden fir das mechanische The-
ater oder zur Wanddekoration
produziert und haben unschatz-
baren Wert. In der Abhandlung
zum Fahrmann Charon sind mehrere
Artikel zu Vorfahren des Motivs
,Nachtbarke’ verdffentlicht.

Die ,Nachtbarke’ ist einem ge-
dehnten Augenblick unterhalb
der von Karl Friedrich Schin-
kel entworfenen Schlossbricke
Unter den Linden entsprungen.

Angeregt vom Fahrbetrieb und den
Transportkahnen auf der Elbe bei
Dessau unternahm ich eher zu-
fallig diese Reise auf dem Bug
eines Spreebootes, in das man
auf dem kleinen Hafen an der
Fischerinsel einsteigen kann.
Auf dem etwa einstiindigen Aus-
flug iber dem Kanal passiert man
u.a. auch das Areal von Schin-
kels ehemaliger Bauakademie Un-
ter den Linden und das Alte Mu-
seum. Ich nutzte die Gelegenheit
an Bord zu steigen und stell-

te wahrend dieser Nachtfahrt

die Kamera wieder auf Langzeit-
belichtung und kleine Blende.
Wieder vollzog ich meditative
Ubungen mit der Kamera und hol-



te mir zahlreiches Interesse der
begleitenden Personen ein. Dies-
mal bewegte ich die Kamera in
Form einer schwungvollen Wellen-
bewegung an den Korper heran und
nutzte die Fahrtgeschwindigkeit
der Fahre, um das Licht der Ge-
baude und Baustellen am Ufer
einzufangen. Das Rot entstammt
den Signallampen am Schiff und
dem Verkehr - Unter den Linden.

Das lang gezogene silberblaue
Licht links symbolisiert die Ru-
der wahrend der Nachtfahrt des
Sonnengottes ,Ra’, auch und oder
die Uberfahrt Dantes und Ver-
gil in der Nahe der brennenden
Stadt Dis oder Paul Klee'‘s ,Sin-
dbad- Der Seefahrer’, das Ha-
logen des Baugeléandes wird zur
sehnsuchtsvollen Farbe des
Mondlichts. Die Ger&dusche der
,Nachtbarke’ und ihrer Anwe-
senden klingen im Schwarz der
Nacht und den Farben weiter.

Als Kontrast zum Konzept iuber
den beflissenen Lichtgott ,Apol-
lo’ entschied ich diesen Mo-
ment in die Diplomarbeit einflie-
Ben zu lassen und den scheinbar
daritiber stattfindenden Gegen-
part ,Sonnenwagen’ zu nennen.

Die Fotografie , Sonnenwagen’ be-
zieht sich ganz auf die Mytho-
logie hinter dem griechischen
Sonnengott, ,Helios’. Der be-
dingt durch die romische Betite-
lung Apoll in ein unscheinbares,
pazifistisches Dasein tauch-

te. Im Laufe der Arbeit stellte
ich fest, dass Apollo eine sehr
kriegerische Biografie mit sich
fiihrt und von den amerikanischen
Malern, wie etwa Cy Twombly ka-
rikiert wurde. Schinkel setzte
sich als einer der ersten Maler
in der Neuzeit mit den Mythen
der antiken Gotter auseinan-
der. Es ist sehr schwer, die-
se klar voneinander unterschei-
den zu kénnen. Es braucht viel
Mihe und Zeit, um die unterge-
gangen Kulturen zu begreifen.
Neben den ,Metamorphosen’ wvon
Ovid beschaftigte Schinkel das
Buch ,Die Goétterlehre’ wvon Karl
Phillip Moritz. Er lieB sich

zu einem Wandbild inspirieren,
das im Kontext zur Kurzbiogra-
fie und dem ,Alten Museum’ ent-
rollt wurde und hier visueller
Hintergrund zum Bild , Sonnenwa-
gen’ in der Diplomarbeit ist.

Die ,Nachtbarke’ erinnert in
ihren Farben auch an die Werke
der Cranachs. Diese fanden

v.a. im gesamtdeutschen Raum
um Wittenberg ihre Verbrei-
tung und verkiinden das Zeital-
ter der Reformation. Wahrend
des ,Apollo’ Projekts hatte
ich Gelegenheit, die Luther-
stadt und ihren gesamten Cra-
nach-Nachlass zu besichtigen.

Die ,Nachtbarke’ mochte ich in
diese mittelalterlichen Ge-
schehnisse stellen, in denen
die Angst vor Ablasshandel und
Ho6lle das Bild der Menschen

in Mitteleuropa beherrschte.
Die Kunstgeschichte kennt den
,Himmelswagen’ ebenso wie den
,Hollenwagen’ sehr gut. IThre
aufeinander treffende Darstel-
lung symbolisiert Gegensatze,
wie sie in der Fotografie an-
gestrebt werden auf lyrische
Weise. Himmel und HO6lle, Leben
und Tod, Aufgang und Nieder-
gang, WeiBl und Schwarz, Licht
und Schatten, Tag und Nacht.
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Kapitel 1

Abschied von der Kunst des 20. Jahrhunderts
Achim Preiss

Weimar : VDG ; 1999

213 s. : Ill. ; 16 cm

ISBN 3-89739-082-5

Anni und Josef Albers : Begegnung mit Lateinamerika
Ostfildern : Hatje Cantz 2007
230 S. : iliberw. I11. ; 28 cm ISBN: 3-7757-1988-1

Absage an die Wirklichkeit - Subjektive Positionen Zeitgends-
sischer Fotografie ; Ausstellungsorte Baumhaus Wismar ..., Dezem-
ber 2005 - 2008] = Refusal of reality

Kellner, Tim [Hrsg.] ; Amft, Katrin

Bielefeld ; Leipzig : Kerber 2006

155 S. : zahlr Ill. ; 31 cm

ISBN: 3-938025-66-2

Die Kunst der abstrakten Fotografie =

The art of abstract photography

Jager, Gottfried [Hrsg.] ; Birgus, Vladimir
Stuttgart : Arnold 2002

319 S. : zahlr. I1l. ; 30 cm ISBN: 3-89790-015-7

Abstrakte Fotografie : [aus Anlass der Ausstellung Abstrakte Foto-
grafie, vom 3. Dezember 2000 bis 18. Februar 2001 in der Kunsthal-
le Bielefeld

Kellein, Thomas [Hrsg.]

Ostfildern-Ruit : Hatje Cantz 2000

239 s. : zahlr. Ill. ; 25 cm ISBN: 3-7757-9066-7

Concrete photography = Konkrete Fotografie

Jager, Gottfried ; Krauss, Rolf H. ; Reese, Beate ; Kossack,
Ariane

Bielefeld : Kerber 2005

255 S. : zahlr. Ill. ; 25 cm

ISBN: 3-936646-74-0

»Subjektive Fotografie® : der deutsche Beitrag ; 1948 - 1963 ;
[eine Ausstellung des Instituts fir Auslandsbeziehungen, Stuttg-
art]

[Zsstellung und Text 1984 - 1989 J. A. Schmoll gen. Eisenwerth]
Stuttgart : Inst. fir Auslandsbeziehungen 1989

131 S. : Uberwiegend Il1l. ; 30 cm

Ausstellungsserie Fotografie in Deut

Sammlung Otto Steinert, Fotografien : Fotogr. Sammlung im Museum
Folkwang, Essen, 9.10. - 8.11.1981

[Bearb. d. Kataloges Ute Eskildsen u. Robert Knodt. Katalog-Ge-
staltung: Wolfgang Cremer]

Essen : Fotogr. Sammlung 1981

144 s. : Uberwiegend Ill. ; 28 cm

Rethinking photography I + II : Narration und neue Reduktion in

der Fotografie ; Sabine Bitter ... ; [die Publikation basiert auf
dem Symposium bzw. der Ausstellung, die im Oktober 2002 im Forum
Stadtpark Graz stattgefunden haben sowie der Prasentation im De-
zember 2002 im ISCP in New York]

Bitter, Sabine [Ill.] ; Horak, Ruth [Hrsg.]

Salzburg : Fotohof-Ed. 2003

321 S. : Ill. ; 24 cm Edition Fotohof ; Bd. 37

ISBN: 3-901756-37-X

Kapitel 2

Das Schoépfungsprogramm
Hinterberger, Norbert W. [Ill.]
K6ln : Salon-Verl.31l cm

ISBN 3-89770-200-2

Das Architekturprogramm : ein Handbuch fiir den Architekten von
heute

Popp, Anna-Carina [Hrsg.] ; Hinterberger, Norbert W. [Ill.]
Angermuseum <Erfurt>
Weimar : VDG ;2000; 72 S. : zahlr. Ill. ; 31 cm

ISBN 3-89739-109-0

Lexikon der Gdtter und Symbole der alten Agypter
Lurker, Manfred

Frankfurt am Main : Fischer-Taschenbuch-Verl. 2005
254 s. : Il1l. ; 19 cm, 193 gr.; ISBN: 3-596-16693-4

Die &agyptische Gétterwelt

Roeder, Glnther

Diusseldorf ; Zzirich : Artemis und Winkler 1998
407 S. : Il1l. ; 21 cm ; ISBN: 3-7608-4080-9

Tod und Jenseits im Alten Agypten

Assmann, Jan

Miinchen : Beck 2003

XIV, 624 S. : Ill. ; 24 cm; ISBN: 3-406-49707-1

Die Nachtfahrt der Sonne : eine altdgyptische Beschreibung des
Jenseits

Hornung, Erik

Diusseldorf ; Zziirich : Artemis und Winkler 1998

238 s. : Ill. ; 21 cm; ISBN: 3-7608-1200-7

Duat - Agyptische Unterweltsbiicher

Hornung, Erik [Ubers.]

Zurich ; Minchen : Artemis-Verlag 1984

527 S. : 114 I1l. ; 18 cm

Die Bibliothek der alten Welt : Reihe der alte Orient

Das Amduat. Das Pfortenbuch - Die Schrift des verborgenen Raumes
ISBN: 3-7608-3507-4

Tutanchamun - das goldene Jenseits : Grabschatze aus dem Tal der
Koénige ; Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutsch-
land, 4. November 2004 bis 1. Mai 2005

Kleine, Susanne ; Pieke, Gabriele ; Wiese, André B.

Heidelberg : Vernissage-Verl. 2004;

66 S. : zahlr. Il1l., Kt. ; 29 cm

Im Tal der Koénige : von Grabkunst und Totenkult der &gyptischen
Herrscher

De Luca, Araldo ; Weeks, Kent R. [Hrsg.]

Miinchen : Frederking und Thaler 2001

434 s. : Uberw. Ill. ; 37 cm

GEO Valle dei Re <dt.>; ISBN: 3-89405-456-5

Der Sternenhimmel : ein Atlas zur Himmelsbeobachtung
Scagell, Robin ; Kessel, Carola von [Red.]

Starnberg : Dorling Kindersley 2004

96 S. : Uberw. Ill., graph. Darst., Kt. ; 31 cm
Night sky atlas <dt.>

ISBN: 3-8310-0631-8

Atlas der Weltgeschichte

Black, Jeremy [Hrsg.]

Starnberg : Dorling Kindersley

2006

352 S. : zahlr. Ill., graph. Darst. und Kt. ; 38 cm
World history atlas <dt.>; ISBN: 3-8310-0769-1 #

Die Nacht : [Haus der Kunst, 1. November 1998 bis 7. Februar
1999]

Rosenthal, Stephanie

Haus der Kunst <Miinchen>

Wabern-Bern : Benteli 1998

612 S. : lUberw. Ill. ; 28 cm

ISBN: 3-7165-1170-6

Die Sonne : das Gestirn in der Kulturgeschichte
Madanjeet Singh./ Ahmad Hasan Dani

Unesco; Tibingen ; Berlin : Wasmuth 1994

399 s. : zahlr. I1l. ; 32 cm

The @sun;ISBN 3-8030-3059-5

Who's who in der antiken Mythologie
Fink, Gerhard

Orig.-Ausg.

Minchen : Dt. Taschenbuch-Verl. 1993
335 S. ; 18 cm; ISBN: 3-423-30362-X

Ausfithrliches Lexikon der griechischen und rémischen
Roscher, Wilhelm Heinrich [Hrsg.]

Hildesheim ; Ziirich ; New York : Olms 23 cm

Lizenz der Verl.-Ges. Teubner, Stuttgart

Nebent.: Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie
ISBN: 3-487-00915-3 Gewebe 7 Bande

Antike Statten am Mittelmeer : Metzler-Lexikon

in Verb. mit Stefanie Eichler ... hrsg. von Kai Brodersen
Stuttgart ; Weimar : Metzler 1999
VII, 876 S. : Ill., graph. Darst., Kt. ; 24 cm

ISBN: 3-476-01608-0

Griechische Geschichte : von d. Anfdngen bis in d. rdmische Kai-
serzeit Bengtson, Hermann

Miinchen : Beck 1974;X, 588 S. : 12 Kt.; ; 21 cm

Handbuch der Altertumswissenschaft, Abt. 3, Bd. 4.

ISBN: 3-406-02503-X

Roémische Geschichte : Republik u. Kaiserzeit bis 284 n. Chr.
Bengtson, Hermann

Miinchen : Beck;1973; XI, 389 S.; ; 23 cm

Urspriinglich als: Handbuch der Altertumswissenschaft. Abt. 3, T.
5, Bd. 1.; ISBN: 3-406-02505-6

Arnold Bocklin, Die Toteninsel : Selbstheroisierung und Abgesang
der abendlandischen Kultur

Franz Zelger ; Orig.-Ausg.

Frankfurt am Main : Fischer-Taschenbuch-Verl.

1991 77 S. : Ill. ; 19 cm ISBN: 3-596-10514-5

Eugéne Delacroix, die Dantebarke : Idealismus u. Modernitdt
von James H. Rubin. [Ubers. von Max Looser u. Elke Radziewsky]
Frankfurt am Main : Fischer-Taschenbuch-Verl. ;1987

89 S. : zahlr. Ill. ; 18 cm
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Kapitel 3

Deutsche Mythologie

Grimm, Jacob

Gottingen : Dieterich

Nachdr. d. 4. Aufl. 1875 - 78

Einl. Leopold Kretzenbacher

Graz : Akademische Druck- u. Verlagsanst.
23 cm :Gewebe : S 1200.00 ; 1835

Der Urglaube Alteuropas : d. Edda als Schliissel zur Steinzeit
Hantl, Otto

Tibingen ; Buenos Aires ; Montevideo : Grabert 1983

577 S. : 137 Ill., graph. Darst. u. Kt. ; 24 cm
Verdffentlichungen aus Hochschule, Wissenschaft und Forschung ;
Bd. 9; ISBN: 3-87847-064-9

Deutschland in der Steinzeit : Jager, Fischer und Bauern zwischen
Nordseekiiste und Alpenraum

Probst, Ernst

Minchen : Bertelsmann 1991

619 S. : zahlr. Ill. ; 32 cm ;ISBN: 3-570-02669-8

Deutschland in der Bronzezeit : Bauern, Bronzegiesser und Burg-
herren zwischen Nordsee und Alpen

Probst, Ernst

Minchen : Bertelsmann 1996

559 S. : zahlr. Ill. ; 32 cm; ISBN: 3-570-02237-4

Der geschmiedete Himmel : die weite Welt im Herzen Europas vor
3600 Jahren

Meller, Harald [Hrsg.]

Halle : Landesmuseum fiir Vorgeschichte 2004

205 S. : zahlr. Ill., graph. Darst., Kt. ; 31 cm

ISBN: 3-910010-85-7 (Museumsausg.)

Schénheit, Macht und Tod : 120 Funde aus 120 Jahren Landesmuseum
flir Vorgeschichte

Meller, Harald [Hrsg.]

Landesmuseum fiir Vorgeschichte <Halle, Saale>

Halle (Saale) : Landesamt fiir Archdologie 2001

309 S. : zahlr. Ill., graph. Darst., Kt. ; 30 cm

ISBN: 3-910010-64-4

Kapitel 4

Unter den Linden : Berlins Boulevard in Ansichten von Schinkel,
Gaertner und Menzel ;

Verwiebe, Birgit [Hrsg.] ; Bartel, Elisabeth
Berlin : G-und-H-Verl. 1997
220 S. : zahlr. Il1l., Kt. ; 27 cm; ISBN: 3-931768-09-0

Berlin und die Antike : Architektur, Kunstgewerbe, Malerei,
Skulptur, Theater und Wissenschaft vom 16. Jahrhundert bis heute;
Berlin, SchloB Charlottenburg, GroBe Orangerie,

Deutsches Archaologisches Institut; Staatliche Museen PreuBischer
Kulturbesitz.

Hrsg. von Willmuth Arenhoével (Helmut BOrsch-Supan; Rolf Bothe)
Bd.l Katalog ; Bd.2 Aufsitze

Berlin : Wasmuth,1979;528 S. : zahlr. Ill., graph. Darst. ; 27 cm
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Schinkel und Neuruppin

Lisa Riedel

Berlin ; Karwe/bei Neuruppin : Ed. Rieger 1993
36 S. : Ill., graph. Darst. ; 17 cm

Karl Friedrich Schinkel - ein Sohn der Spataufkldrung : die
Grundlagen seiner Erziehung und Bildung

Mario Alexander Zadow

Stuttgart ; London : Ed. Menges2001

215 S. : zahlr. I1l. ; 29 cm

Literaturverz. S. 207 - 211 ;ISBN: 3-932565-23-1

David Gilly‘s Bibliothek

Philipp, Klaus Jan [Hrsg.] ; Herrmann, Grit [Bearb.]
Reprint des Auktionskataloges von 1808

Berlin : Gebr. Mann 2000

250, 86 S. : Ill. ; 22 cm

In Fraktur ISBN: 3-7861-2344-6

Friedrich Gilly und die Privatgesellschaft Junger Architekten :
1772 - 1800

Rolf Bothe

263 S. : Uberwiegend Ill. (z.T. farb.) ; 28 cm

ISBN: 3-299-21208-7

Das Brandenburger Tor 1791 - 1991 : eine Monographie ; [Begleit-
buch zur gleichnamigen Ausstellung im Kunstforum der Grundkredit-
Bank ; 3. August bis 29. September 1991] /

hrsg. von Willmuth Arenh6vel und Rolf Bothe

Berlin : Arenhdvel, 1991

336 S. : zahlr. Il1l., Kt. ; 29 cm ;ISBN: 3-922912-26-5 (Pp.)

Das Brandenburger Tor

Laurenz Demps

Berlin : Brandenburgisches Verl.-Haus, 1991
199 S. : Ill. ;ISBN:3-327-01063-3

Der Baumeister des Brandenburger Tores : Historiograph. lber d.
Architekten Carl Gotthard Langhans

Velin, Regulus

Berlin : Kupijai & Prochnow, 1983

78 s. : Ill., graph. Darst. Berliner Forum ; 1983,5

Johann Gottfried Schadow : die Quadriga ; vom preubischen Symbol
zum Denkmal der Nation / von Ulrike Krenzlin

Krenzlin, Ulrike

Frankfurt am Main : Fischer-Taschenbuch-Verl., 1991

84 S. : Ill. ; 19 cm ;ISBN:3-596-10756-3

Schadow in Rom : Zeichnungen von Johann Gottfried Schadow aus den
Jahren 1785 bis 1787 = Schadow a Roma : disegni di Johann Gott-
fried Schadow dal 1785 al 1787 ;

Berlin : Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste, 2003

154 S. : Ill. Akademie-Fenster ; 6 ;ISBN:3-88331-075-1 *Ebr.

Prosa versus Poesie - Schadow und Goethe

Andreas Beyer

Wechselwirkungen : Kunst und Wissenschaft in Berlin und Weimar im
Zeichen Goethes. Bern: Lang, (2002), Ill.

Das Denkmal auf dem Kreuzberg von Karl Friedrich Schinkel
Michael Nungesser. ;Bezirksamt Kreuzberg von Berlin
Berlin : Arenhdvel 1987

200 s. : zahlr. Il1l. (z.T. farb.), graph. Darst. ; 31 cm
ISBN: 3-922912-19-2

Klassizismus - Gotik : Karl Friedrich Schinkel und die patrio-
tische Baukunst / Humboldt-Universitéat

Dorgerloh, Annette [Hrsg.]

Sonderforschungsbereich Transformationen der Antike <Berlin>
Minchen ; Berlin : Dt. Kunstverl. 2007

302 S. : Ill. ; 25 cm ;ISBN: 3-422-06686-1

Karl Friedrich Schinkel

Gian Paolo Semino. [Aus dem Ttal. iibertr. Ulrike Jauslin-Simon]
Zirich ; Minchen ; London : Artemis 1993

231 S. : zahlr. Ill., graph. Darst., Kt. ; 25 cm

ISBN: 3-7608-8143-2

Blick in Griechenlands Bliite / Karl Friedrich Schinkel.
Rave, Paul Ortwin
Berlin : Mann 1946;30 S. : 16 Abb. ; 8;Der Kunstbrief ; 37#

Bild-Erfindungen

Helmut Bdrsch-Supan

Minchen : Dt. Kunstverl. 2007

701 S. : zahlr. Il1l. ; 29 cm; ISBN: 3-422-06672-1

Der Ménch an der Spree : Caspar David Friedrich zwischen Ge-
schichtslast und Reprdsentationslust /

Bérsch-Supan, Helmut

Berlin : Braun 2001

85 S. : Ill. ; 21 cm;ISBN: 3-935455-08-9

Karl Friedrich Schinkel als Kinstler : Anndherung und Kommentar
Haus, Andreas

Minchen ; Berlin : Dt. Kunstverl. 2001

440 S. : zahlr. Il1l. ; 29 cm ;ISBN: 3-422-06317-X

Das Wandbildprogramm von Karl Friedrich Schinkel, Altes Museum
Berlin

Trempler, Jorg

Berlin : Gebr. Mann 2001

312 s. : Ill. ; 31 cm

Hochschulschrift: Erlangen, Nirnberg, Univ., Diss., 1998

ISBN: 3-7861-2333-0

Karl Friedrich Schinkels Berliner Bauakademie : in Kunst und Ar-
chitektur, in Vergangenheit und Gegenwart ; Berlin, Preussischer
Kulturbesitz.

Schinkel, Karl Friedrich [Ill.] ; Beckenbach, Niels ; Blauert,

Elke [Hrsg.]

Berlin : Kunstbibliothek; Berlin : Staatliche Museen zu Ber-
1in, 1996

168 S. : zahlr. Il1l. ; 24 cm;ISBN: 3-87584-618-4

Genius der Baukunst : eine klassisch-romantische Bilderfolge an
der Berliner Bauakademie von Karl Friedrich Schinkel

Rave, Paul Ortwin ; Schinkel ; Kieren, Martin

Berlin : Gebr. Mann 2001

115 s. : Ill. ; 25 cm ;ISBN: 3-7861-1730-6

Schinkel, Karl Friedrich: Aus Schinkels Nachlass .

Mittenwald : Maander

Bd. 1/3., Reisetagebiicher, Briefe und Aphorismen /

Wolzogen, Alfred von [Hrsg.]

Nachdr. d. Ausg. Berlin 1862/63 - 1981

1112 S. in getr. Zahlung : Ill., graph. Darst. ISBN:
3-88219-111-2 (Bd. 1) 3-88219-113-9 (Bd. 2) 3-88219-114-7 (Bd. 3)



Nicht mehr vorhandene Bauten Karl Friedrich Schinkels in Ber-
lin und Potsdam : Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgale-
rie, Schinkelmuseum Friedrichswerdersche Kirche. Ausstellung vom
13.3.1991 bis 31.10.1991

Elke Blauert

Berlin : Schinkelmuseum 1991;15 S. : zahlr. Ill. ; 21 cm

Traumfabrik Kommunismus : die visuelle Kultur der Stalinzeit ;Die
Visuelle Kultur der Stalinzeit in der Schirn-Kunsthalle Frank-
furt, 24. hrsg. von Boris Groys ; Max Hollein. [Ubers. Christian
Kérner ...] ;Ostfildern-Ruit : Hatje Cantz 2003

461 S. : zahlr. Ill. ; 29 cm; ISBN: 3-7757-1328-X

Bilhnenentwiirfe = Stage designs

Schinkel, Karl Friedrich

Borsch-Supan, Helmut [Mitarb.]

Berlin : Ernst 31 cm ;Text dt. und engl.; ISBN: 3-433-02175-9

Die Architektur der Hoch- und Untergrundbahnen in Berlin

Paul Wittig

Berlin : Der Zirkel, Architekturverlag G. m. b. H. 1922

62 S. : mit z. T. farb. Abb., 70 z. T. farb. Taf. ; 46,5 x 30 cm

Das Berliner U- und S-Bahnnetz : eine Geschichte in Streckenpla-
nen von 1888 bis heute

Gottwaldt, Alfred B.

1. Aufl. Stuttgart : Transpress 2007

85 S. : Ill., zahlr. Kt. ; 23 x 27 cm

ISBN: 3-613-71304-7

Stalinistische Architektur

Alexej Tarchanow ; Sergej Kawtaradse. [Aus dem Engl. von Ursula
Bischoff]

Miinchen : Klinkhardt und Biermann 1992

192 s. : zahlr. Ill. ; 25 cm

Stalinist architecture

ISBN: 3-7814-0312-2

Uber Karl Friedrich Schinkel
Hrsg. von d. Dt. Bauakademie. Bearb.: Hermann Henselmann [u.a.]
Berlin : Henschel 1951;72 S. : mit Abb. ; 8

Neubeginn : die Weimarer Bauhochschule nach dem 2. Weltkrieg und
Hermann Henselmann / Bauhaus-Universitdt Weimar. Klaus-Jurgen
Winkler

Weimar : Verl. der Bauhaus-Univ. 2005

147 s. : zahlr. Ill. ; 28 cm

ISBN: 3-86068-263-6

Kapitel 5

Lesser Ury, Zauber des Lichts

Kathe-Kollwitz-Museum, Berlin.

Hermann A. Schlégl ; Karl Schwarz. [Red.: Carl Hermann Ebbing-
haus]

Berlin : Gebr. Mann 1995

219 S. : zahlr. Ill. ; 31 cm ISBN: 3-7861-1794-2

Lesser Ury, neue Bilder aus zweli Weltstadten Paris und Berlin u.
a. : Ausstellung 25. Marz bis 29. April 1928 ; Kunstkammer Martin
Wasservogel, Berlin

Martin Wasservogel. [Einf.: Ernst Cohn]
Berlin : M. Wasservogel 1928

Der Teufel hole die Kunst : Briefe von Lesser Ury an einen Freund
hrsg. von Hermann A. Schlégl und Hannah Katzenstein

Berlin : Gebr. Mann 2000 ;77 S. : Ill. ; 25 cm

ISBN: 3-7861-2363-2

Kapitel 6

Laszl6 Moholy-Nagy : color in transparency : photographic experi-
ments in color ; 1934 - 1946 ; [exhibition schedule: Bauhaus-Ar-

chiv, Museum fiir Gestaltung, Berlin, June 21 - September 4, 2006

ed. by Jeannine Fiedler und Hattula Moholy-Nagy for the Bauhaus-

Archiv Berlin. [Transl.: Toby Axelrod ...]

1. ed. Gottingen : Steidl 2006

207 S. : zahlr. I11. ; 31 cm

ISBN: 3-86521-293-X

Die Bithne im Bauhaus

Oskar Schlemmer ; Laszlo Moholy-Nagy ; Farkas Molnar. Nachw. von
Walter Gropius. [Hrsg. von Hans M. Wingler]

4., unverand. Aufl. :Berlin : Gebr. Mann 2003

91 S. : zahlr. Ill., graph. Darst. ; 26 cm

Neue Bauhausbiicher

ISBN: 3-7861-1459-5

Laszlo Moholy-Nagy, Fotogramme 1922 - 1943 / Museum Folkwang Es-
sen ...Kulturstiftung der Lander

Red. Ute Eskildsen ; Robert Knodt]

Berlin : Kulturstiftung der Lander 1996

51 S. : Ill. ; 28 cm ;Patrimonia ; 102 kart.

Moholy-Nagy

Krisztina Passuth.

Ubertr. von Heribert Thierry]

Dresden : Verlag der Kunst 1987

465 S. : 252 I1l1. (z.T. farb.) ; 28 cm
Gemeinschaftsausg. mit Corvina Kiadd, Budapest.
ISBN: 3-364-0039-5

Pariser Ungarn in Berlin

[Red.: Klaus R. Dichtl. Texte: Gyula Kurucz ; Bernard Genton ;
Krisztina Passuth] ;Berlin : Ed. 1993 91 sS. : Ill. ; 29 cm
ISBN: 3-86124-193-5

Von Material zu Architektur : Faks. d. 1929 erschienenen Erst-
ausg. ;Laszlo Moholy-Nagy.

Mainz ; Berlin : Kupferberg 1968 ;250 S. : mit 209 Abb. ; 4
Neue Bauhausbiicher

Malerei, Photographie, Film / L. Moholy-Nagy
Moholy-Nagy, L&szlé; Milnchen : A. Langen
1925 133 S. : mit Abb., 1 Taf. ; gr. 8

Moholy-Nagy L. : 60 Fotos
hrsg. von Franz Roh; Berlin : Klinkhardt & Biermann 1930
60 S. : mit Abb. ; gr. 8 Fototek ; Bd. 1

Die gegenstandlose Welt

Malevic, Kazimir S.;Ubers. Riesen, A. von
Minchen : A. Langen [1928]

100 s. : mit Abb. ; Bauhausbiicher

Apollo in der Demokratie

Walter Gropius. [Ausgew., geordnet u. red.: Ise Gropius]
Mainz ; Berlin : Kupferberg 1967

139 S. : mit 69 Abb. ; 4

Neue Bauhausbiicher

Mit dem Bauhaus leben

Tom Wolfe. Aus dem Amerikan. von Harry Rowohlt
Hamburg : Philo & Philo Fine Arts 2007

126 S. : Ill. ; 21 cm

Kapitel 7

Cy Twombly : Spurensuche

Géricke, Jutta

Minchen : S. Schreiber 1994

159 5. ; 21 cm

zZugl.: Aachen, Techn. Hochsch., Diss., 1994
ISBN: 3-88960-032-8

Cy Twombly - Die Skulptur : Kunstmuseum Basel, 15. April - 30.
Juli 2000

Twombly, Cy [Ill.] ; Billeter, Fritz ; Fischer, Hartwig ; Hoch-
dorfer, Achim

Kunstmuseum <Basel>

Heidelberg : Vernissage-Verl. 2000

66 S. : zahlr. Ill. ; 29 cm

Vernissage ; Jg. 8, Nr. 6

Cy Twombly in der Eremitage : finzig Jahre Arbeiten auf Papier
Schama, Simon ; Sylvester, Julie [Hrsg.] ; Twombly, Cy [I1ll.]
Gosudarstvennyj -Ermitaz <Sankt-Peterburg>

Miinchen : Schirmer-Mosel 2003

XXXVI, 108 S. : iberw. Ill. ; 35 cm

Parallelt.: Cy Twombly at the hermitage

ISBN: 3-8296-0108-5

Cy Twombly in der Alten Pinakothek : Skulpturen 1992 - 2005

;

Twombly, Cy [Ill.] ; Agamben, Giorgio ; Kagerer, Marion [Ubers.]

Alte Pinakothek <Miinchen>

Bayerische Staatsgemdldesammlungen <Miinchen>
Minchen : Schirmer Mosel 2006

144 s. : lberw. Ill. ; 35 cm

ISBN: 3-8296-0235-9

Photographs : 1951 - 1999 Cy Twombly
Twombly, Cy

Planco; [Minchen] : Schirmer-Mosel 2002
114 s. : {berw. Ill. ; 33 cm

ISBN: 3-8296-0078-X
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